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Budynki dla muzyki od najdawniejszych czaséw byly wazng czgscig tkanki miejskigj. Dzi-
‘siaj, przekazujgc nastepnym pokoleniom tozsamo$é historyczng i tradycje miejsca podkre-
$lajg znaczenie kultury w spotecznym odbiorze miasta i wspéttworza jego charakter. Roz-
wigzania funkcjonalno — przestrzenne oraz migjsca lokalizacji a przede wszystkim wyda-
rzenia, dla ktdrych sg tlem, sprawiaja, ze ,muzyczne” gmachy nabierajg szczegodinego
znaczenia. Cytujac, nie wprost, wspoiczesnego filozofa Hansa Georga Gadamera, te, a
takze inne obiekty, zwigzane z kultura, stuza jako$ci miasta. Swoim istnieniem,

architektonicznym pieknem oraz rangg miejsca mowig o tym, jak 2yja jego mieszkancy.

Przedmiotem pracy jest ksztattowanie obiekidw, ktre w. zatozeniu funkcjonalnym stuzg
muzyce. Sg to zaréwno obiekty filharmonii, jak réwniez budynki operowe. Odbibér muzyki

przez stuchaczy jest wazna miarg ich jakosci.
Oba typy gmachdéw sa w rozwigzaniach formalnych i funkcjonalnych zréznicowane:

bo jesli w budynku fitharmonii giéwnie chodzi o koncert a gtéwnym celem rozwigzania jest
akustyka i architekiura sali koncertowej, o tyle w budynku opery, poza stuchaniem
dochodzi ogladalnosé spektaklu. Ta réznica sprawia, ze przestrzen stuzgca technicznej
obstudze przedstawienia oraz pomieszczenia zapewniajace warunki pracy dla artystow i
pracownikdw technicznych powiekszajg skale i ztozonos¢ budynku. Jednak, w obu typach
obiektéw, czeéé przeznaczona dla widzow: hol wejsciowy, szatnie, foyer, restauracja, oraz

inne przestrzenie przeznaczone dla widzow, sa podobne.

Mozna nawet stwierdzi¢ a priori, ze przestrzen dla widzéw, wokoét i poza gltowna salg
posiada cechy przestrzeni publicznej a takze, ze w realizacjach ostatnich lat
przestrzen ta nabiera coraz wigkszego znaczenia. Dotyczy to zarébwno budynkow
filharmonii jak i gmachow opery. W kazdym przypadku wazna jest lokalizacja oraz
kontekst miejsce. Patrzac wstecz widzimy, ze realizacja gmachu dia muzyki zazwyczaj

staje sie impulsem dla rozwoju strefy centrum.




Historia wskazuje, ze w niemal w kazdym przypadku, wielkie znaczenie ma postaé lidera.
Wazna osoba (czasem instytucja), swojg charyzma i co nie do przecenienia, sitg
oddziatywania wptywa na realizacje skomplikowanych i kosztownych budynkow.
Literatura tematu wskazuje Ze kiedys, byly to postacie moznych lub osoby ze sfer
rzgdzacych. Wspotczesnie zastapili ich wybitni muzycy, [ub intelektualisci z muzyka

Zwigzani.

Do badan wybrano istniejgce budynki osadzone w migjskim kontekécie. Dla przedmiotu
pracy istotne bylo poréwnanie architektonicznej struktury w relacji do usytuowania w
przestrzeni migjskiej. Wazna stata sie analiza roznego podejécia do rozwigzania
przestrzeni poza gtowng salg. Przestrzen ta wptywa na odbiér sali koncertowej oraz tgczy

ja z miastem. Wszystkie te elementy maja znaczenie dla jakosci catego zatozenia.

Z takich mysli, a takze z wlasnych doswiadczen zawodowych oraz z dyskusji i rozwazan

powstat temat pracy. Analizowane ebiekty, autor przebadat in situ.

Tezy pracy

1. Architektoniczna koncepcja wspélczesnego ,,domu dla muzyki” zmierza w
kierunku tworzenia przestrzeni, ktora integruje przestrzen wokét sali z przestrzenia

miejska.

2. Przestrzen te mozna nazwac przestrzenia publiczna, jest ona wazna zaréwno dla

miasta jak i dla architektonicznej struktury budynku filharmonii czy opery.

Temat przedstawiono w czierech rozdziatach. Na przestrzeni czasu, od XVI wieku do
przyktadéw z lat ostatnich, ukazano jak ksztaliowaly sie zasady projektowania sal
koncertowych i operowych w tkance miejskiej, jak zmieniaty si¢ preferencje odbioru
muzyki przy rownoczesnym rozwoju mozliwosci technicznych i rozwigzan

architektonicznych.

W kazdym z czterech wyrdznionych okresdéw badawczych omawiane s3 rézne budynki,
ale zawsze takie, kt6re dla danego okresu sg dla muzyki charakterystyczne i wazne.

Mianowicie:

1. Centrotworcza rola sali koncertowe] na przyktadzie La Scali w Mediolanie (XVIliw),
Royal Concertgebouw w Amsterdamie (XiXw) oraz Carnegie Hall w Nowym Jorku (1891). ;



2. Wplyw roznorodnosci miejskiego krajobrazu na wykreowanie tozsamosci
wspotczesnego ,domu dla muzyki” na przyktadzie Filharmonii w Berlinie (1963), Santory
Hall w Tokio (19886) i Centrum Koncertowo — Kongresowo w Lucernie (1998).

3. Wprowadzenie funkgji kultury staje sie impulsem dla odnowy i ponadlokalnego rozwoju
dzielnicy na przykiadzie Barbican Centre w Londynie (1982), Elbphilharmonie w
Hamburgu (2017) i NOSPR w Katowicach (2014).

4. Dla podsumowania wykorzystano dwa wspoiczesne przyktady: budynek Opery w Oslo,
arch. Snohetta (2007) oraz budynek filharmonii w Paryzu, arch. J. Nouvel (2015). Mimo
zasadniczo réznego podejscie do ksztaftowania formy architektonicznej oraz odmiennosci
krajobrazu miejskiego w obu przypadkach nowa, szeroko rozumiana przestrzen publiczna,

jest integralnym elementem struktury przestrzennej budynku dla muzyki.

Badania potwierdzajg stusznos¢ postawionych tez.

Tomasz Konior,

t6dz, maj 2019







