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Ciekawos¢ przysztosci jest immanentng cecha kazdego cztowieka. Mozna nawet po-
wiedzieé, ze ograniczona zdolnos¢ jej przewidywania, tak mocno powigzana z Umiejetnosé
abstrakcyjnego myslenia odréznia ludzi od zwierzat.! Przejawy futurologicznych zaintere-
sowan mozemy dostrzec juz w najwczesniejszych cywilizacjach, biorgc pod uwage chocéby
antyczne wyrocznie Grecji i Rzymu. Réznego rodzaju proroctwa i przepowiednie poja-

wiaty sie wielokrotnie w historii ludzkosci, oberwujemy je takze w czasach wspétczesnych.

Réwnie dtuga tradycje posiadaja tez rozwazania filozoficzne poszukujace odpowiedzi
na pytanie, czy przysztos$¢ - z naukowego punktu widzenia - da sie przewidzie¢. Juz z an-
tyku wywodzg sie pierwsze koncepcje deterministyczne. Na przyktad Leucyp pisat, ze
"zadna rzecz nie powstaje bez przyczyny, lecz wszystko na jakiej$ podstawie

i zkoniecznosdci".2

Odkrycia Newtona zdawaty sie potwierdzad te teorie. Wystarczytoby przeciez poznaé
parametry potozenia i ruchu poszczegolnych atomoéw i (przy zatozeniu catkowicie mate-
rialnej natury $wiata) moglibysmy wyliczy¢ z nich absolutnie wszystkie przyszte zdarze-
nia.® Takie stanowisko nauki generowato w XVIII wieku daleko idace implikacje filozo-
ficzneireligijne. Skoro z pierwotnego utozenia materii wszech$wiata mozemy przewidzieé
kazdy jego pdzniejszy stan, to wolna wola nie istnieje, a wszystko co zrobimy w przysztosci
zostato zaprogramowane juz przed wiekami.* Racje mieliby wiec poniekad wyznawcy kal-
winizmu - cztowiek w momencie narodzin jest juz predestynowany do zbawienia lub po-
tepienia.®

"Determinizm mechaniki newtonowskiej podniést takze widmo determinizmu w
zachowaniach ludzkich. Bo jesli ludzie sq niczym innym, jak ztoZzonymi zbiorami

czgsteczek, tj. materii, i jesli czgstki te zachowujq sie zgodnie z wtasnymi pra-
wami, to nie ma prawdziwej wolnosci wyboru, a jedynie jej ztudzenie".

! Sugestie oparto na hipotezie Doris Bischof-Kéhler. Twierdzenie, jakoby zwierzeta w przeciwien-
stwie do ludzi byty niejako uwiezione w terazniejszosci, a ich zorientowane na osiggniecie przy-
sztych korzysci dziatania wynikaty wytacznie z biologicznych instynktow, posiada wielu prze-
ciwnikéw w Swiecie nauk przyrodniczych. Niektore obserwacje poczynione m.in. w Swiecie
hominidow wydaja sie w istocie poddawac jg w watpliwos¢, chociaz zdaniem Jamesa Thoma i
Nicoli S. Clayton, jest ich wcigz zbyt mato by hipoteze jednoznacznie obali¢. Za: J.M. Thom i N.S.
Clayton, Evolutionary Perspectives on Prospective Cognition [w:] Seeing the Future: Theoretical
Perspectives on Future-Oriented Mental Time Travel, red. K. Michaelian, S.B. Klein, i K.K. Szpunar,
Oxford University Press, New York 2016, s. 287-305.

2 E. Morawiec, Wybrane filozoficzne koncepcje rozumu ludzkiego i racjonalno$é¢, Wydawnictwo Liberi
Libri 2014, s. 20.

3 A. Rosenberg, Philosophy of Science: A Contemporary Introduction, Routledge, London and New York
2000, s. 9.

4 A. Fulinski, Determinizmy fizyki versus wolna wola cztowieka, ,NAUKA”, 2005, t.1, s. 67-74.

5Z. Karczewski, Ograniczone odkupienie i skuteczne powotanie Tezy kalwinizmu dortrechckiego w
literaturze wspotczesnego ewangelikalizmu polskiego, ,Rocznik Teologiczny”, 2014, t.LVI, s.
169-181.

6 A. Rosenberg, Philosophy of Science: A Contemporary Introduction..., op. cit, s. 9. Ttumaczenie autora
opracowania.



Powyzszy poglad, ktéry autorowi niniejszego opracowania wydaje sie cokolwiek prze-
razajacy, szczesliwie legt w gruzach w XX wieku. Okazato sie bowiem, ze nawet najpotez-
niejszy komputer nie bytby w stanie "wyliczy¢" przysztosci. Swiat mechaniki kwantowej,
odkryty znienacka przez uczonych, rzadzi sie znaczaco odmiennymi prawami niz otacza-
jacy nas makro-$wiat.” Jednym z nich jest zasada nieoznaczonosci Heisenberga, ktora, mo-
wigc w pewnym uproszczeniu, jednoznacznie stwierdza, ze nie jestesSmy w stanie pozyskaé
petnych danych na temat potozenia i pedu czastki, poniewaz proces pomiaru wptywa na
uktad w taki sposéb, ze czes$¢ informacji zostaje bezpowrotnie stracona.? Ponadto dowie-
dziono, ze funkcjonowaniem swiata kwantowego (np. rozpadem jader atomowych) rzadza
juz nie jednoznaczne prawa, a zasady probabilistyczne, okreslane przez rachunek prawdo-
podobienstwa.” Wbrew stowom Einsteina okazato sie jednak, ze "Pan Bog gra w kosci";
rzeczywistos¢ nie jest w petni przewidywalna. Tak oto najmniejsze czastki materii przy-
wrocity mieszkaricom Ziemi szanse na wolng wole i réwnoczes$nie udowodnity, ze jedno-

znacznie okres$lona przyszto$¢é w danym momencie czasu najprawdopodobniej nie istnieje.

Odkrycia te nie przeszkodzity jednak ludziom w dalszych poszukiwaniach mozliwosci
prekognicji. W potowie XX wieku futurologia zostata oficjalnie uznana za dyscypline nau-
kowa, a rzady poszczegdlnych krajéw powotaty specjalistoéw, majgcych przewidywac ich
kierunek spotecznego rozwoju.’® Badajac aktualne procesy gospodarcze wysnuwali oni
$Smiate hipotezy (zazwyczaj dobierane w taki sposéb, by sprawujacym wtadze zlecenio-
dawcom byty akurat na reke), z ktorych niestety zadna sie nie sprawdzita. Zdyskredyto-

wana futurologia utracita wéwczas status nauki.!!

Uzasadnienia tego faktu mozemy doszukac sie chociazby u Charlesa Jencksa w "Ruchu

nowoczesnym w architekturze":

"(...) przysztosc jest teoretycznie niepoznawalna, poniewaz (wsréd innych racji)
gdybysmy byli pewni przysztych wydarzen, podejmowalibysmy kroki zmierzajqce
do zapobiegania im i wydarzenia te nie nastqpityby. Innq przyczynq niemozliwo-
$ci poznania przysztosci jest to, ze cokolwiek bedzie, bedzie w znacznej mierze
ksztattowane przez wynalazki obecnie nieznane, a przez to teoretycznie niemoz-
liwe do przewidzenia. Nie mozemy wiedziec, kiedy zostanie wynaleziony jakis
nowy srodek transportu, ktéry rozwigze wiele szczegdlnych probleméw urbani-
stycznych, wiemy jednak, ze gdy to sie zdarzy, bedzie miato wielki wptyw na

7 |bid.s. 11.

8 A. Jha, What is Heisenberg's Uncertainty Principle?, 2013, https://www.theguar-
dian.com/science/-2013/nov/10/what-is-heisenbergs-uncertainty-principle, dostep:
17.05.2021.

? A. Fulinski, Determinizmy fizyki versus wolna wola cztowieka..., op. cit.

10 p, Chilowicz, Futurologia. Jeszcze nauka czy juz wrézbiarstwo? Prof. Kleiber, szef PAN: “Przysztosci w
petni nie da sie przewidzie¢,” 2012, http://natemat.pl/30651,futurologia-jeszcze-nauka-czy-juz-
wrozbiarstwo-prof-kleiber-szef-pan-przyszlosci-w-pelni-nie-da-sie-przewidziec, dostep:
18.01.2019.

1 bid.



srodowisko (co jest jednq z przyczyn, dla ktérej urbanisci starajq sie przewidziec i

przyspieszy¢ jego pojawienie sie)".*?

Poglady te wydadza nam sie jeszcze prawdziwsze, gdy uswiadomimy sobie, ze w pierw-
szej potowie XIX wieku prognozowano we Francji, ze potowa XX stulecia przyniesie tak
duza liczbe koni, ze dla ich wyzywienia konieczne bedzie obsianie owsem wszystkich fran-

cuskich ziem uprawnych.®

12 Charles Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze (Warszawa: Wydawnictwo Artystyczne
i Filmowe, 1987), s. 496.

13 P, Chilowicz, ,Futurologia. Jeszcze nauka czy juz wrozbiarstwo? Prof. Kleiber, szef PAN:
,Przysztosci w petni nie da sie przewidziec¢”, op. cit.
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Dotychczas udato sie udowodnié, ze w przewazajacej wiekszosci proby przewidywania kie-
runku rozwoju ludzkosci sg z géry skazane na porazke zaréwno z punktu widzenia nauk $ci-
stych, jak i humanistycznych. Czego faktycznie bedziemy mogli dowiedzie€ sie z pracy, ktéra
takie proroctwa bedzie analizowata i katalogowata? Odpowiedzi na to pytanie dopatrywac sie

mozna na polu praktycznym i historycznym.

Z praktycznego punktu widzenia kino science fiction mozemy obecnie uzna¢ za nowe me-
dium w dyskus;ji architektonicznej. Tworzone w filmach modele $wiatéw bardzo czesto, Swia-
domie lub nie, stanowig inspiracje dla wspétczesnych projektantéw, czytelnie definiujac aktu-
alng wizje "nowoczesnosci". Zdaniem A. Gajewskiego:

"Architektura najlepiej inspiruje sie architekturg, (...) architektura budowana daje im-

puls architekturze filmowej i przeciwnie: architekci filmowi tworzg swoje obiekty w

zwigzku i w kontynuacji z architekturq (klasyczng)".*

P.Saramowicz jest jeszcze bardziej entuzjastycznie nastawiony do roli, jakg kinematografia
moze odegrac w Swiecie projektowania. Podsumowujac swojg prace doktorska stwierdzit on,

ze ekranowe $wiaty moga by¢ postrzegane jako "etap testowy" dla rzeczywistych budowli.*®

W ujeciu historycznym analiza wizji stworzonych w ramach kinematografii science fiction
moze byc¢ bardzo cenna. Badajac ich strukture i symbolike mozemy dowiedziec sie wiele o
okresie, w ktérym powstaty. Jak zauwazyt Zbigniew Konopacki-Maciuk:

"Film SF, bedgc dzietem tworzonym w konkretnym kontekscie cywilizacyjno-kultu-
rowym, umiejscowionym w swoim czasie, mowi o wizji przysztosci powstajgcej na
wspotczesnym mu gruncie". 6

Teoretyk stwierdzit réwniez, ze kinematograficzne wizje miast zamiast dawac profetyczna
odpowiedz na pytanie, jak w rzeczywistosci bedzie wygladata przysztos¢, opowowiadaja o to-
warzyszacych tworcom lekach oraz pragnieniach.)” Dzieki temu uwidaczniaja "ducha czasu"
znacznie lepiej niz projekty, ktére zostaty faktycznie zbudowane. Scenografowie w wiekszym
stopniu mogg przeciez skoncentrowac sie nasile artystycznego oddziatywania swoich realiza-

cji.

14 P, Gajewski, Zapisy mysli o przestrzeni, Politechnika Krakowska, Krakéw 2001, s.79.

15 "Film moze, cho¢ w ograniczony i niepetny sposéb, petnié role pola doswiadczalnego do ekspery-
mentow architektonicznych, co moze zaowocowac ich pdzniejsza realizacjg w przysztosci" za: P.
Saramowicz, Zwiqgzki pomiedzy architekturq a sztukq filmowq-praca doktorska wykonana na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, Politechnika Krakowska, Krakow 1999, s. 177.

16 Zbigniew Konopacki-Maciuk, ,Representations of the City in Science fiction Cinema”, Technical
Transactions: Architecture, 1-A/1/2012(2012), s. 413-25.

17 |bid.
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Architektura w filmie stanowi cze$¢ scenografii; jej stylistyka petni wiec funkcje stu-
zebna wobec opowiadanej historii. tatwo mozna jednak zauwazy¢, ze nie tylko nastrdj fil-
mowej fabuty decyduje o jej doborze; do gtosu dochodza tez panujace w danej epoce pro-

jektowe trendy.

Przedmiotem opracowania sg wizje budynkéw prezentowane w filmach fantastyczno-
naukowych. Zamiarem autora jest przeanalizowanie ich w szerszym kontekscie stylistycz-
nym okresu, w ktérym powstaty. W pracy podjeta zostanie takze préba przedstawienia,
jak tto spoteczne, kulturowe i filozoficzne wptywato na konkretne rozwigzania plastyczne

i projektowe.
Najwazniejszymi celami dysertacji bedzie:

e Pokazanie roli kinematografii science fiction w dyskusji architektonicznej oraz
uwidocznienie skali jej powigzan z architektura;

e Analiza przedstawionych w filmach swiatéw w kontekscie projektowych trendéw
popularnych w okresie ich powstania;

e Ukazanie zmian, jakie zaszty w fantastycznonaukowych wizjach budynkéw pod-

czas ponad stu lat ich rozwoju.
Tezy pracy sformutowano w sposdb nastepujacy:

e Kinematografia science fiction jest medium prowadzacym obecnie dyskusje archi-
tektoniczna;
e Rzeczywistaiprzedstawiona nasrebrnymekranie architektura wptywajg na siebie

wzajemnie.

11



Stownik jezyka polskiego PWN podaje, ze fantastyka naukowa to "twérczos¢ literacka
lub filmowa, ktérej fabuta jest umieszczana w przysztosci lub w innych czesciach wszech-

$wiata".1®

Zdaniem autora niniejszego opracowania definicje te cechuje nadmierna szczegéto-
wosc i wiele zuznanych dziet z obszaru fantastyki naukowej tak naprawde nie zmiesScitoby

sie w jej ramach.

Nieco blizsza skutecznemu zdefiniowaniu tego terminu jest Joanna Parol, ktéra
w swoim artykule “Opowiedzie¢ ludzka historie - przekraczanie granic literatury i istnie-
nia w tworczosci Stanistawa Lema” opisuje science fiction jako "zbidr utwordow, w ktdrych

opisane s3 zdarzenia, postaci, sytuacje lub przedmioty niemozliwe, niespotykane".'?

Ta definicja wydaje sie by¢ z kolei nazbyt szeroka, w jej obszar wesztoby przeciez bar-
dzo wiele dziet zakwalifikowanych jako horrory lub fantasy. Widzimy wiec, ze problem jest

trudniejszy, niz mogtoby sie wydawad.

W ksiazce “Science fiction” Adam Roberts poswieca az 28 stron omoéwieniu réznorod-
nych interpretacji “fantastyki naukowej"?°, cho¢ jak sam zauwaza, wiekszo$¢ ludzi intuicyj-
nie rozumie znaczenie tego terminu.?! Znaczna cze$¢ przytaczanych przez teoretyka defi-
nicji wydaje sie byé trafna, jak chociazby ta stworzona przez Darko Suvina, wedtug ktérego
dla zaistnienia analizowanego gatunku “warunkiem koniecznym iwystarczajacym jest
obecnos$¢ i wzajemne oddziatywanie obcosci i poznania”.?? Pierwszy z tych terminéw od-
nositby sie oczywiscie do pierwiastka fikcji, drugi zas do racjonalnych zasad, najakich fikcja
ta jest budowana. Oba aspekty miatyby sie znalez¢é w “ramie fabularnej alternatywnej wo-

bec $rodowiska empirycznego autora”.?®

18 L. Drabik and E. Sobol, Stownik jezyka polskiego PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2017.

19 Autorka przytoczona definicje przypisuje polskiemu teoretykowi literatury, profesorowi Andrze-
jowi Zgorzelskiemu, jednak wbrew zataczonej bibliografii, w jego wnikliwej publikacji ,Fanta-
styka. Utopia. Science fiction.” podobny zwrot sie nie pojawia. Za:

J. Parol, Opowiedziec ,ludzkq” historie - przekraczaniegranic literatury i istnienia w twdérczosci Stanistawa
Lem, ,Rocznik doktorantow Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego”, 2013, t. 4, nr
1,s. 146.

A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1980,
s. 13.

20 A, Roberts, Science fiction, Routledge, London and New York 2006, s. 1-28.

21|bid,s. 1.

22 |bid, s. 7-8. Ttumaczenie autora opracowania.

23 |bid, s. 8. Ttumaczenie autora opracowania.
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Sprébujmy jednak podejs¢ do problemu w nieco odmienny sposob. Jak zauwazyt jeden
z najwazniejszych tworcow literatury science fiction, Arthur C. Clarke?*: "préby zdefiniowa-
nia fantastyki naukowej bedq pojawiaty sie tak dtugo, jak dtugo ludzie bedgq pisali prace doktor-

skie".2®

W niniejszej pracy zmodyfikowano wiec definicje pochodzacg z artykutu Joanny Parol:
“Fantastyka naukowa - zbiér utworéw, w ktdrych opisane sq zdarzenia, postaci, sytuacje lub
przedmioty niemozliwe i niespotykane, a ktérych wizja oparta jest na racjonalnych (tj. niewyklu-

czonych z naukowego punktu widzenia) podstawach”.

Taka definicja pozwoli nieco zawezi¢ pole poszukiwan, pozwalajagc nam skoncentrowacd
sie na koncepcjach plastycznych w filmach rzeczywiscie zawierajacych spekulacje na te-
mat odmiennych form architektury. Praca pominie wiec szerokie spektrum utworéw po-
wigzanych z nurtem fantasy, wtaczy zas w swoje pole zainteresowan dzieta miedzygatun-
kowe, jak chociazby komedie science fiction czy filmy 2z pogranicza kina

eksperymentalnego.

W zwiazku z faktem, ze jeden z rozdziatdw niniejszej pracy dotyczy¢ bedzie relacji kine-
matografii fantastycznonaukowej i architektury modernistycznej, warto zwréci¢ uwage
takze na drugie z tych poje¢. Do modernizmu, podobnie jak Alan Colquhoun?, wtaczymy
o0g6t odcinajacych sie od tradycji, awangardowych postaw, w tym chociazby radziecki kon-

struktywizm czy art déco.

24 Warto zwréci¢ uwage na oryginalny, zartobliwy kontekst, w ktérym przytoczone i przettuma-
czone przeze mnie sformutowanie sie pojawia. Autor niniejszego opracowania uwaza stwierdze-
nie dotyczace niedefiniowalnosci "fantastyki naukowej" za zaskakujaco trafne. "(...) jestem w sta-
nie zaakceptowac propozycje z pracy magisterskiej Damona Knighta: fantastyka naukowa jest tym, na
co wskazuje, méwiqc "to jest fantastyka naukowa". Wiele niepotrzebnej pracy zostato réwniez wtozone
w probe rozdzielenia gatunkdéw science fiction i fantasy. Zaproponuje wiec nastepujgcq tymczasowq
definicje: science fiction jest tym, co mogtoby sie wydarzy¢, ale zazwyczaj tego bysmy nie chcieli. Fan-
tasy jest tym, co nigdy sie nie wydarzy, chociaz bardzo bysmy tego chcieli." Za: A.C. Clarke, Foreword,
[w:] The Collected Stories of Arthur C. Clarke: History Lesson, Rosetta Books, Nowy York 2012,s. 11.
Ttumaczenie autora opracowania.

23 |bid.

26 A, Colquhoun, Modern Architecture, Oxford University Press, Oxford, New York 2002, s. 9-11.
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Metody badawcze obejmowaty nie tylko obszary tak oczywiste jak studiowanie litera-
tury, analize krytyczna réznorakich pozycji filmowych w kontekscie przedstawianych w nich
obiektéw architektonicznych, ale takze informacje zaczerpniete od ekspertéw zwigzanych

z badanymi dziedzinami.

Najistotniejszymi materiatami zrédtowymi byty teksty poruszajace problematyke zwiaz-
kéw architektury i filmu, a takze te analizujgce zagadnienia scenograficzne oraz réznorodne
pozycje z teorii architektury. Odnaleziono je w czasie kwerendy w bibliotekach, takich jak
Biblioteka Politechniki £odzkiej, Biblioteka Politechniki Krakowskiej, Politechniki War-
szawskiej, Biblioteka £ddzkiej ASP, Krakowskiej ASP oraz Panstwowej Wyzszej Szkoty Fil-
mowej, Telewizyjnej i Teatralnej w todzi. Szczegdlnie pomocne okazaty sie zbiory Politech-
niki Krakowskiej ze wzgledu na rozwijane w tym osrodku akademickim badania zwigzane z
tematyka interdyscyplinarnych zwigzkéw pomiedzy architekturg, a innymi dziedzinami

sztuki. Skorzystano takze z pozycji dostepnych w amerykanskiej bibliotece kongresu.

Ponadto w trakcie prac, autor niniejszego opracowania inspirowat sie bazami "Harvard
Film Archieve", czeskg “National Film Archieve”, francuska "National Center of Cinemato-
graphy and the moving image", wegierska "Open Society Archives" oraz belgijska

"Cinématheéque royale de Belgique".

Najprezniej dziatajaca instytucjg naukowa podejmujaca problematyke zwigzang z fanta-
styka jest w naszym kraju osrodek badawczy “Facta Ficta”. Podczas organizowanej przez
niego konferencji “Swiaty poza $wiatem - miasta, ktérych nie ma” nawiazano kontakt z Kse-
nig Olkusz, posiadajaca w dorobku takie publikacje jak “Titanic, Mysterious, Forgotten: Ci-
ties in Howard Philips Lovecraft’s Stories”, co zwrécito uwage autora opracowania na cha-
rakterystyczny dla fantastyki problem dwudzielnosci przestrzeni czy Krzysztofem M.

Majem, autorem ksigzki “Allotopie. Topografia Swiatow fikcjonalnych”.

W rozdziale niniejszym warto poczynié jeszcze jedno zastrzezenie - przedtozona praca
nie ma na celu przeanalizowania architektury wszystkich istotnych produkc;ji sciencefiction;
nawet pobiezna analiza tak ogromnej ilosci materiatu bytaby bowiem niemozliwa. Zamiast
tego przyjeto nieco inny sposéb prowadzenia badan, wyodrebniono pewne ogélne tenden-
cje, a nastepnie, dla ich zilustrowania, dobrano najbardziej charakterystyczne przyktady fil-
mowe i architektoniczne. W wiekszosci przypadkéw argumentacja mogtaby by¢ wiec o wiele
bogatsza. Dodatkowo niektére ciekawe dzieta niewpisujace sie w stworzone ramy z ko-

niecznosci pominieto dla utrzymania logiki i czytelnosci wywodu.
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W zwiazku z faktem, ze poruszana w pracy problematyka badawcza ma charakter in-
terdyscyplinarny; zwigzana jest zaréwno z architekturg, jak i scenografig, kulturoznaw-
stwem, filozofig i historig sztuki, préba okreslenia stanu badan musi dotyczy¢ poszukiwan

w obszarach wielu réznych nauk.

Najwczesniejszymi tekstami teoretycznymi dotyczacymi przedstawianego tematu sa
bez watpienia "Obrazy kinematograficzne" Georges’a Méliésa, prekursora filmowej fanta-
styki naukowej.?” Cykl autotematycznych artykutéw publikowanych we francuskiej prasie
na poczatku dwudziestego stulecia sporadycznie odnosi sie jednak do problematyki sce-

nograficznej czy architektoniczne;j.

Sytuacja zmienita sie w przypadajgcym na lata 20. XX wieku okresie niemieckiego eks-
presjonizmu, w ktérym plastyka $wiata przedstawionego staje sie najwazniejszym elemen-
tem powstajacych filméw. Pocigga to za sobg takze jej analizy teoretyczne; pisali je m.in.
Bruno Taut ("Kunsterliches Filmprogramm"?8), Heinrich de Fries ("Raumgestaltung im

film"2%) oraz Walter Reimann ("Filmarchitektur-Filmarchitekt?").

Okres od lat 30. do 50. XX wieku przynidst natomiast znaczne zmniejszenie ilosci po-
wigzanych z omawianym tematem opracowan. Wynikato to z faktu, ze kino fantastyczno-
naukowe stopniowo zaczeto sie dewaluowac. W tym wtasnie okresie Ed Wood wyrezyse-
rowat m.in. “Plan 9 z kosmosu” oraz "Narzeczong potwora", ktére uwazane s3 za jedne z
najgorszych filméw swiata. Woéwczas powstato takze okreslenie “kino klasy “B”, gdzie “B”
oznaczato “Budget” i wigzato sie z planowanymi niskimi kosztami produkcji danego ob-

razu.3!

Dopiero od lat 60., gdy wyscig kosmiczny pomiedzy Zwigzkiem Radzieckim, a Stanami
Zjednoczonymirozbudzit wyobraZnie rezyserdw, kino ponownie zaczeto nabieraé rysu au-
torskiego. Zaowocowato to licznymi przyktadami wybitnych obrazéw oraz serig interesu-
jacych analiz krytycznych - manifestow pisanych przez twércow filmowych, w tym m.in.

Andrieja Tarkowskiego.

27 G. Mélies, Obrazy kinematogrdficzne (fragmenty), [w:] Europejskie Manifesty Kina: Od Matuszewskiego
do Dogmy, Antologia, red. A. Gwzdz, Wiedza Powszechna, Warszawa 2002, s. 241-249.

28 B. Taut, Kiinsterlisches Filmprogramm, ,Das hohe Ufer”, 1920, nr 2, s. 152-158.

29 H. de Fries, Raumgestaltung im Film, ,Wastmuths Monatshefte fur Baukunst”, 1920, nr 1-2,
s.78.

30\W. Reimann, Filmarchitektur-Filmarchitekt?, ,Gebrauchsgraphik”, 1924-1925,nr 6,s. 3.

31 K. M. Booker, Historical Dictionary of American Cinema, Lanham, Toronto, Plymouth 2011,
s.48-49.
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Pod koniec XX wieku nastgpit tak duzy wzrost zainteresowania kinem fantastyczno-
naukowym, ze stato sie ono jednym z dominujgcych filmowych gatunkéw. Pojawity sie tez
kompleksowe publikacje zwigzane z opisywang problematyka. Pierwszg z nich jest wni-
kliwe opracowanie Dietricha Neumanna zatytutowane "Film Architecture: Set Designs
From Metropolis to Blade Runner"3?, w ktorym oprocz rzetelnych omoéwien produkcji fil-
mowych zawarto bogaty materiat ikonograficzny. Jego doskonatym, wspdétczesnym uzu-
petnieniem jest inna ksigzka - "Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fic-
tion" Matta Hansona z 2005 roku®3, w ktorej autor prowadzi rozwazania dotyczace filmow

wyprodukowanych poczawszy od lat 80.

Pokrewna problematyka podejmowana jest rowniez w kilku pracach naukowych.
W roku 1999 na Politechnice Krakowskiej obroniony zostat interesujacy doktorat Pawta
Saramowicza zatytutowany "Zwiazki pomiedzy architektura a sztuka filmowa"34, w kto-
rym autor koncentrowat sie przede wszystkim na poczatkowym okresie rozwoju filmowej
scenografii. 2017 rok przyniost z kolei prace magisterskg Gemmy Border z Uniwersytetu
w Edynburgu pt. "Architecture of Science Fiction"?®, ktéra szczegdlnie wnikliwie omawia
niektére wspdtczesne technologie budowlane w kontekscie ich kinematograficznego od-
bicia.

Problem badany byt juz tez w kilku artykutach, m.in. w opublikowanej w zeszycie nau-
kowym "Architektura-czasopismo techniczne" pracy Zbigniewa Konopackiego-Maciuka
pt. "Wizja miasta w filmie science fiction"%, czy w tekscie Marca Ceresy "Shanghaied into
the future: the Asianization of the future Metropolis in post-Blade Runner cinema"?’. Oba
te interesujace opracowania omawiaja kluczowe dla pracy zagadnienia w sposéb dos$¢ po-
biezny.

W bibliografii przedmiotu pojawiajg sie réwniez liczne publikacje po$wiecone poszcze-
g6lnym rezyserom albo konkretnym filmom. Przyktadowo, o produkcjach Méliésa wiele
mozna sie dowiedzied z ksigzki "Studios Before the System: Architecture, Technology, and

the Emergence of Cinematic Space"38; ciekawy artykut poruszajacy temat architektury

"Metropolis" odnajdziemy w pochodzacej z 2017 roku publikacji “Narracje

32D, Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner, Prestel, New York 1996.

33 M. Hanson, Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fiction, Rotovision, Hove 2005.

84 P, Saramowicz, Zwiqzki pomiedzy architekturq a sztukq filmowq-praca doktorska wykonana na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej..., op. cit.

35 G. Border, Architecture of Science Fiction, University of Edinburgh 2017.

36 7. Konopacki-Maciuk, Representations of the City in Science Fiction Cinema..., op. cit.

87 M. Ceresa, Shanghaied into the Future: the Asianization of the Future Metropolis in post-Blade Runner
Cinema, ,Journal of Architecture and Urbanism”, 2017, t. 41, nr 2,s. 129-144.

38 B.R. Jacobson, Studios Before the System: Architecture, Technology, and the Emergence of Cinematic
Space, Columbia University Press, New York 2015.
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fantastyczne”,*” natomiast "Zaginiony Horyzont" Franka Capry szczegétowo analizuje Eli-
sabeth Rawitsch w "Frank Capra’s Eastern Horizons: American Identity and the Cinema of

International Relations".*°

W przedstawionej dysertacji nie tylko wykorzystano informacje z licznych opracowan,
ale przeprowadzono takze probe krytycznej interpretacji wielu filméw w kontekscie wy-
branych tekstéw z teorii architektury. Takie podejscie otworzyto pole pozwalajace naroz-
wazenie zagadnien pominietych we wczesniejszych publikacjach. Ponadto w odrdznieniu
od dotychczasowych préb badawczych, w pracy zostaty podjete tematy charaktery-
styczne wytacznie dla fantastyki naukowej, co pozwolito na znaczne uszczegdtowienie

przedstawionej problematyki.

39 P, Aleksandrowicz, Metropolis Fritza Langa jako pierwowzor i inspiracja wspétczesnych filmowych
dystopii, [w:] Narracje Fantastyczne, red. K. Olkusz i KM. Maj, Krakéw 2017,
s.293-304.

40 E. Rawitsch, Frank Capra’s Eastern Horizons: American Identity and the Cinema of International
Relations, |. B. Taurus, London and New York 2015.
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Analize zwigzkéw architektury XX wieku w kontekscie jej odwzorowania w filmie fan-
tastycznonaukowym nalezatoby rozpoczaé¢ od krétkiego wstepu charakteryzujacego
okres poprzedzajacy narodziny kina. Wiekszo$¢ wspotczesnych krytykéw datuje poczatek
science fiction juz na Il wiek naszej ery, kiedy Lukian z Samosat w swojej "Prawdziwe] opo-
wiesci" (AANBRA Suinyruata) zawart m.in. watki dotyczace podrézy na ksiezyc.#! Jednost-
kowe przyktady tekstéw fantastycznonaukowych wystepowaty na przestrzeni kolejnych
stuleci (np. "Somnium" Keplera®?), jednak prawdziwy rozkwit fantastyki przyniést dopiero
XIX wiek charakteryzujacy sie dynamicznym naukowym postepem.*® To twérczos¢ Mary
Shelley, Juliusza Verne'a czy H.G. Wellsa spopularyzowata omawiany gatunek, jednocze-

$nie definiujac jego najwazniejsze problemy i motywy.**

W 1895 roku w saliindyjskiej paryskiej Grand Café miata miejsce pierwsza filmowa pro-
jekcja w historii. Utrwalone w Lyonie przez braci Lumiére wychodzace z fabryki robotnice
z catg pewnoscia nie zdawaty sobie sprawy, ze uczestnicza w kluczowym wydarzeniu w hi-
storii kultury i sztuki. Produkcje realizowane w kolejnych latach w dalszym ciggu doku-
mentowaty znane, codzienne zjawiska, przyciagajac widzoéw sama mozliwoscig zobaczenia
ruchomego obrazu.*> Gdy jednak wyswietlenie wjezdzajacego na stacje pociagu przestato

juz budzi¢ przerazenie publicznosci,* stato sie jasne, ze dla podtrzymania fascynacji kinem

41 G. Grewell, Colonizing the Universe: Science Fictions Then, Now, and in the (Imagined) Future,
»Rocky Mountain Review of Language and Literature”, 2001, t.55, nr 2,s. 25-47.

42 Ksigzka ,Somnium” a wtasciwie ,Somnium sive Astronomia lunaris Joannis Kepler”, czyli ,Sen o
ksiezycowej astronomii Johannesa Keplera” z poczatkéw XVII wieku niekiedy uwazana jest za
pierwszg powies¢ fantastycznonaukowa. Mysliciel opisat w niej szczegdétowo astronomiczne ob-
serwacje prowadzone przez ksiezycowa cywilizacje. Tekst utworu w wersji tacinskiej i angiel-
skiej wraz z wnikliwym omowieniem dostepny jest na stronie internetowej ,Projektu Somnium”.
Patrz: J. Kepler, Somnium (The Dream), b.d., https://somniumproject.wordpress.com/somnium/,
dostep: 26.05.2021. Za: A Sucasas, Kepler, the Father of Science Fiction, 2015,
https://www.bbvaopenmind.com/en/science/leading-figures/kepler-the-father-of-science-fic-
tion/, dostep: 26.05.2021.

43 R.E. Scholes and E.S. Rabkin, Science fiction: history, science, vision, Oxford University Press 1977 s.
7-8.

“1bid, s. 7-25.

45 ). Ptazewski, Historia filmu 1895-2005, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2005, s. 10-15.

46 Anegdota o projekcji filmu "Wjazd pociagu na stacje w La Ciotat" (1896), podczas ktérej przera-
zona publicznos$¢ miataby opuszczac sale, obecna jest w bardzo wielu publikacjach, m.in. "Histo-
rii filmu 1895-2005" Jerzego Ptazewskiego, s. 13. Pierwszy raz przedstawit jg Hellmuth Karasek
w niemieckim czasopiSmie "Der Spiegel", jednak dzi$ niektdrzy specjalici, np. Martin
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potrzeba czegos wiecej. Znamienne jest to, ze medium filmowe juz po siedmiu latach od
wynalezienia kinematografu rozszerzto spektrum swoich zainteresowan przedstawiajac
tajemnicze, nieistniejace $wiaty. W 1902 powstata legendarna juz "Podréz na ksiezyc"4’
Georges'a Méliésa, uwazana za najwczesniejsza produkcje fantastycznonaukowa.®® To
wtasnie Méliés jako pierwszy, w swojej twoérczosci "wykorzystat sympatie medium filmo-
wego dla $wiatdéw egzotycznych, tajemniczych, w petni stworzonych w wyobrazni".*’ Co
ciekawe, rezyser doskonale zdawat sobie sprawe z doniostej roli, jakg zajmuje w historii
filmu. W "Obrazach kinematograficznych" pisat:

"Dotykam wreszcie czwartego rodzaju obrazéw kinematograficznych, nazywa-

nych przez rézne osoby “obrazami z transformacjami”, uwazam jednak, ze nazwa

ta jest niewtasciwa. Moze bedzie mi wybaczone, zwtaszcza, ze ten specjalny ro-

dzaj obrazéw kinematograficznych sam, osobiscie wynalaztem, jesli powiem, ze

nazwa "obrazy fantastyczne" bardziej jest tu odpowiednia".”°

Publikacje Mélieésa mozna uznac takze za jeden z najwczesniejszych tekstéw pisanych,

w ktérych pojawia sie wzmianka o zwiagzku tgczacym film i architekture:

"Sztuka dramatyczna, rysunek, malarstwo, rzezba, architektura, mechanika,

wszelkiego rodzaju prace manualne-wszystko to jest wykorzystywane w tej nie-

zwyktej profesji w proporcjach jednakich".>?

W $lady francuskiego mistrza szybko zaczeli iS¢ nastepni twoércy: Thomas Edison, Wal-

ter R. Booth i Segundo de Chomén. Zapozyczajac obiekty, style i zasady porzadkowania
przestrzeni zwracali oni uwage na $wiat rodzacego sie przemystu, prefabrykacji i nows in-

frastrukture transportowa.

WHtasnie o sportretowanej w kinematografii poczatkow XX wieku fascynacji technolo-
gig opowiada niniejszy rozdziat. Przyjrzymy sie w nim architektonicznym inspiracjomw fil-
mach Méliésa, nastepnie zobaczymy jak w konstruktywistycznej "Aelicie" walczono z
dekoracyjnym detalem, skoficzymy natomiast poszukujac filmowej genezy péznomoder-

nistycznej estetyki "high-tech".

Loiperdinger uwazajg te opowies¢ raczej za mit czy legende, niz prawdziwe wydarzenie. Za:
Martin Loiperdinger, Bernd Elzer "Lumiere's Arrival of the Train: Cinema's Founding Myth",
https://muse.jhu.edu/article/171125, dostep: 17.09.2020.

47 G. Méliés, Podréz na ksiezyc, Francja 1902, scenografia: Georges Méliés.

48 ). Ptazewski, Historia filmu 1895-2005..., op. cit.

49 A. Sultanik, Film, a Modern Art, Cornwall Books, New York, London, Toronto 1986 s. 46. Ttuma-
czenie autora opracowania.

30 G, Méliés, ,Obrazy kinematograficzne (fragmenty)”, op. cit, s. 244.

51 bid, s. 245.
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W ciggu dwéch tysiecy lat naszej ery wykorzystywane przez ludzko$é srodki transportu
rozwijaty sie w sposéb marginalny.>? Gdy wiec wynalezienie maszyny parowej i rozbudo-
wanie sieci kolejowej sprawity, ze dalekie podréze przestaty by¢ dostepne wytacznie dla
najbogatszych obywateli, spoteczenstwa przezyty gteboki wstrzas.>® Rosnaca fascynacja
egzotycznymiwyprawami szybko zostata odzwierciedlonaw literaturze fantastycznonau-
kowej; Juliusz Verne niemal cate swoje zycie pracowat nad ponad szes¢dziesiecioma po-
wiesciami sktadajgcymi sie na cykl "Niezwykte podréze". To wtasnie ksigzki z tej serii staty

sie podstawa pierwszych filmow fantastycznonaukowych Georges’a Méliésa.>*

W niniejszym rozdziale przyjrzymy sie dwém wyprawom sportretowanym przez legen-
darnego rezysera po przetomowej "Podrézy na ksiezyc">>. Zaréwno "Le voyage a travers
I'imposible", znana w Polsce jako "Podréz do krainy niemozliwosci">¢, jak i "A la Conquéte
du Pédle", czyli "Zdobycie bieguna">’, stanowi doskonaty przyktad tego, jak wczesna kine-
matografia fantastycznonaukowa zostata ukierunkowana na ukazanie $wiata rodzacego
sie przemystu. Niezwykle ztozone scenografie, na ktére twdrca mégt sobie pozwoli¢ w
zwiazku z sukcesem "Podrézy na ksiezyc">8 sg niejako katalogiem architektonicznych roz-
wigzan utozsamianych przez éwczesne spoteczenstwo z nowoczesnoscia. Sprébujmy

przeanalizowac je nieco bardziej szczegdtowo.

W poczatkowych latach rewolucji przemystowej, dzieki zastosowaniu koksu zamiast
tradycyjnego wegla odlewnie zelaza mogty przeprowadzaé procesy produkcyjne w wyz-
szych temperaturach, co zwiekszyto znaczaco jakos$¢ produkowanych materiatéw.>? Po-
nadto powstaty metody wykonywania obliczen statycznych pozwalajgce okresli¢ nie-
zbedne przekroje belek w oparciu o przenoszone na nie obcigzenia.®® Te dwa czynniki

spowodowaty, ze grubos¢ elementéw konstrukcyjnych mogta zosta¢ zmniejszona przy

52 R M. Dell, P.T. Moseley, i D.A.J. Rand, Towards Sustainable Road Transport, Elsevier, Oxford 2014,
s.1.

53 |bid.s. 1.

54 ).P. Telotte, Science Fiction Film, Cambridge University Press, Cambridge 2001, s. 80.

55 G. Méliés, Podréz na ksiezyc..., op. cit.

56 G. Mélies, Podréz do krainy niemozliwosci, Francja 1904, scenografia: Georges Méliés.

57 G. Méligs, Zdobycie bieguna, Francja 1912, scenografia: Georges Méliés.

58 J. Frazer, Artificially Arranged Scenes: The Films of Georges Méliés., G. K. Hall & Co, Boston 1979, s.
145-148.

59 G. Staib, A. Dérrhéfer, i M. Rosenthal, Components and Systems: Modular Construction - Design,
Structure, New Technologies, Birkhauser, Basel, Boston, Berlin 2008, s. 18.

%0 |bid. s. 18.
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réwnoczesnym znacznym zwiekszeniu ich rozpietosci.®* Nowe mozliwosci techniczne w
potaczeniu z zyskujgcymi popularnos¢ metodami szybkiej prefabrykacji znalazty swoje od-

zwierciedlenie w procesie projektowania mostow.?

Jednym z najstynniejszych

obiektow  uwidaczniajgcych
zdobycze éwczesnej inzynierii
jest wiadukt Garabit (1880).
Ta monumentalna konstruk-
cja, ktéra zszokowata éwcze-
sne spoteczenstwo, przyczy-
niajac sie do popularnosci
Gustava Eiffla®3, stata sie swoi-

stym symbolem zachodzacych

w Swiecie budownictwa zmian.

Przez most kolejowy nieco
zblizony do niego swoja forma
przejezdzaja cztonkowie To-
warzystwa  Geograficznego
w "Podroézy do krainy niemoz-
liwosci".64

Miejsce kolei w masowej

wyobrazni szybko zajmuje jed-
Fot. 1 Scenografia filmu (1; nak technologia jeszcze nowo-
przeds.tawia przemystowe mosty, takie jak chociazby wiadukt czesniejsza. Zanim dziatania
Garabit (2). militarne przyczynia sie do ko-

niecznosci wybudowania we
Francji pierwszego aeroportu (historia Paris-Le Bourget rozpoczyna sie w 1914 roku)®,
Paryzanie bedg mogli podziwia¢ kompleks lotniczych hangaréw w produkcji "Zdobycie
Bieguna" (1912). Jeden z ostatnich filméw Méliesa dos¢ precyzyjnie odtwarza architek-

ture najstarszego lotniska na $wiecie - zatozonego w 1908 amerykanskiego College

61 bid, s. 18.

62 |bid, s. 19.

63 M. Moffett, M. Fazio, i L. Wodehouse, A World History of Architecture, Laurence King Publishing,
Londyn 2003, s. 8.

64 G. Méliés, Podréz do krainy niemozliwosci..., op. cit.

65 The history of Paris-Le Bourget, b.d., https://www.parisaeroport.fr/en/professionals/business-
aviation/le-bourget/the-history-of-paris-le-bourget, dostep 25.01.2019.
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Park,%® zlokalizowanego na spokojnych przedmie$ciach Waszyngtonu.®” Jego stawa do-
tarta do Europy na skutek rozmaitych osiggnie¢, min. pierwszego w historii lotu poczto-

wego, czy tez pionierskiego wykorzystania technologii radiowej w samolocie.®®

Podréze - niefilmowe, ale te

rzeczywiste, odegraty tez istotng
role w toku dalszego rozwoju
konstrukcji budowlanych.®’ Z wy-
praw do zamorskich kolonii
w drugiej potowie XIX wieku co-
raz czesciej sprowadzano niezwy-
kte, egzotyczne rosliny, ktére nie
mogty rosnaé¢ w surowym klima-
cie Europy.”® Ogrody zimowe

oraz palmiarnie konstruowane w

celu ich uprawy staty sie fascynu-
jacym obszarem budowlanych
eksperymentéw. Projektujacy je
architekci w wiekszym stopniu
musieli bra¢ pod uwage czynniki
technologiczne, w mniejszym za$
przejmowac sie sama wymowg
dzieta architektonicznego.”* Ten

typ budownictwa przyczynit sie

do dynamicznego rozwoju proce-

i . X Fot. 2 (1912) Georges’a Méliésa (3) od-
sow produkcji szkta, a takze twarza architekture College Park Airport (1908) (4).

ogrzewania  wykorzystujacego
goraca wode i pare.”? Wszystkie

te zaawansowane, jak na owe czasy rozwigzania w potaczeniu ze zunifikowanymi

66 Historic College Park Airport in Nation’s Capital Preserved, ,FAA Aviation News”, 1973, nr 8, s. 14.

67 Historic College Park, Birth of U.S. Air Force Struggles to survive as an active airport, ,FAA Aviation
News”, 1968,nr 9,s. 12-13.

68 Historic College Park Airport in Nation’s Capital Preserved..., op. cit.

69 G. Staib, A. Dérrhéfer, i M. Rosenthal, Components and Systems: Modular Construction - Design,
Structure, New Technologies..., op. cit. s. 19.

70 |bid.

1 bid.

72 G. Kohlmaier i B. von Sartory, Houses of Glass: A Nineteenth-Century Building Type, MiT Press,
Cambridge 1991, s. 58.
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systemami konstrukcji, opartymi o zastosowanie produkowanych przemystowo, powta-

rzalnych elementéw, zostaty przeniesione pézniej do obiektéw o innym przeznaczeniu.”®

Szczegodlnie spektakularnym po-
lem wykorzystania nowych technolo-
gii okazaty sie hale projektowane na
Wystawy Swiatowe, ktére nalezato
wznie$¢ w bardzo krotkim czasie’ .
Cho¢ pierwsza realizacje tego typu
stanowi oczywiscie stynny Patac
Krysztatowy, w kontekscie niniejszej
pracy wazniejsza bedzie "Galeria Ma-
szyn" (Galerie de Machines)’®> wybu-
dowana na potrzeby paryskiego Expo
z 1889 roku.

W czasach powstania ten stalowo-
szklany obiekt posiadat najwiekszg
powierzchnie uzytkowa na $wiecie.”®
Uznaje sie go tez niekiedy za jeden

zbudynkéw wytaczajacych droge,

ktéorg w podzniejszych dziesieciole-

Fot. 3 Elektryczna fabryka z filmu . . I .
(5) wzorowana byta na wnetrzu "Gelerii  ¢iach miata pojs¢ architektura moder-

Maszyn" zrealizowanej na Wystawe Swiatowa w Paryzu .
(6) Y y ystawe awrary nistyczna.””

W swojej ksigzce "Studios before
the system" Brian Jacobson zwraca uwage na fakt, ze wydarzenia przedstawione w filmo-
wej "Podrozy do krainy niemozliwosci"’8, rozgrywajace sie (jak ja okreslit Méliés) w "elek-
trycznej fabryce", posiadajg malowane tto, ktére do ztudzenia przypomina wnetrze rze-
czonej “Galerii Maszyn””? tatwo potwierdzi¢ jego sugestie analizujac ksztatt,

zastosowany detal konstrukcyjny, a nawet znajdujagce sie we wnetrzu obiekty.

78 G. Staib, A. Dérrhéfer, i M. Rosenthal, Components and Systems: Modular Construction - Design,
Structure, New Technologies..., op. cit., s. 19.

74 1bid. s. 19.

75 P. Collins, Concrete: The Vision of a New Architecture, MCGill Queens University Press, London
2004,s.113.

76 R. Thorne, Structural Iron and Steel, 1850-1900, Routledge, London and New York 2010, s. 389.

77T. Gorst, The Buildings Around Us, E & FN Spon, London 1995, s. 18.

78 G. Méliés, Podréz do krainy niemozliwosci..., op. cit.

79 B.R. Jacobson, Studios Before the System: Architecture, Technology, and the Emergence of Cinematic
Space..., op. cit, s. 82.
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Charakterystyczna architektura wystaw $wiatowych wraca takze w "Zdobyciu bieguna"®;

tym razem w zwigzku z obecnoscig poprzecznej nawy, a takze biegngcych wzdtuz scian

charakterystycznych galerii, tatwo mozna jg powigzac z paryskim "Grand Palais".

Interesujgcy moze wydac sie
fakt, ze gdy z gtéwnej hali elek-
trycznej fabryki trafimy razem z
bohaterami do pracowni, w kté-
rej powstaje kluczowy dla ekra-
nowych wydarzen Aerobus, na-
szym oczom ukaze sie
kinematograficzne odwzorowa-
nie przestrzeni do ztudzenia
przypominajacej "Studio B" Geo-

rgesa Méliésa 8!

Co ciekawe, samo atelier ce-
chuje niezwykte podobienstwo
do ukazanego wczesniej wnetrza
wzorowanej na Grand Palais
elektrycznej fabryki. Studio fil-
mowe zlokalizowano bowiem
w szklarni, by wykorzystaé po-
tencjat naturalnego oswietlenia.
Przestrzen, w ktérej realizowano
filmowe wizje lekkich, stalowych
konstrukcji, sama posiadata no-
woczesng, szkieletowg struk-

ture. Jak zauwaza Michat Bak:

Fot. 4 Szklang hale w (7) wzorowano na
paryskim "Grand Palais"(8).

"Meélies potrzebowat miejsca, ktére bytoby nie tylko odpowiednio duze i okryte
dachem (dysponowat przeciez swoim teatrem), ale takze pozwalato wtasciwie
oswietli¢ plan - éwczesne kamery byty pod tym wzgledem szalenie wymaga-

jqce" 82

80 G. Méliés, Zdobycie bieguna..., op. cit.

81 B.R. Jacobson, Studios Before the System: Architecture, Technology, and the Emergence of Cinematic

Space..., op. cit., s. 84.

82 M. Bak, Filmowy Paryz, czyli magia kina i miasta, Dom Wydawniczy PWN, Warszawa 2014,

s. 117.
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W niektérych ujeciach pojawia sie rzeczywista przestrzen pracy ekipy filmowej, w in-
nych wnetrze atelier zostaje odtworzone w formie malowanego, wielkoformatowego tta.8?
Przedstawione na ekranie wyda-
rzenia pokazuja tez produkcje la-
tajacej maszyny przez pracowni-
kéw technicznych firmy Méliésa
(tych samych, ktérzy w rzeczywi-
stosci tworzyli ten istotny rekwi-
zyt).84 Jak zauwaza Jacobson: "W
tej kluczowej scenie Méliés suge-
ruje, ze subtelne podobienstwo
taczy przygotowania do podrézy
w swiecie filmu i proces produkcji

w studiach".®

Zdaniem Jacobsona ta for-
malna bliskos¢ ma pokazaé, ze ki-
nematografia jest w istocie cze-
$cig dynamicznie rozwijajgcego
sie $wiata przemystu®; $wiata
Zrywajacego z przesztoscia i od-
waznie wkraczajgcego w przy-

szto$€. Kino, podobnie jak archi-

tektura tego okresu, chciato

Fot. 5 Warsztat z filmu (9 powstawad w fabryce.
wzorowano na atelier Georges’a Méliésa (10).

83 B.R. Jacobson, Studios Before the System: Architecture, Technology, and the Emergence of Cinematic
Space..., op. cit., s. 84.

84 |bid.

85 |bid. Ttumaczenie autora opracowania.

86 |bid.
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W bolszewickiej Rosji, wkrétce po Rewolucji Pazdziernikowej fantastycznonaukowe
produkcje miaty przede wszystkim przekazywac prokomunistyczne przestanie. Najbar-
dziej charakterystyczna i czesto cytowana w literaturze jest z catg pewnoscia propagan-

dowa "Aelita"®” Jakowa Protazanowa, nad ktorej scenografig czuwali Alexandra Exter,

Siergiei Koztowski oraz Izaak Rabinowicz.

Cho¢ struktura architektoniczna
marsjanskiego Swiata jest w filmie
dos$¢ niejednoznaczna, mozemy do-
wiedzied sie, ze klasa pracujaca zyje
najprawdopodobniej w zakratowa-
nych jaskiniach, podczas gdy najbo-
gatsi mieszkancy planety zamieszkuja
luksusowe, wielopoziomowe aparta-
menty. Co ciekawe zaréwno pod-
ziemne zgromadzenia proletariuszy,
jak isekwencje patacowe w gruncie
rzeczy sg do siebie plastycznie bardzo
podobne. Dietrich Neumann zauwaza
pewnga zaleznosé, iz pomimo filmowe
Marsjanskie spoteczenstwo posiada
feudalng strukture, to $wiat przedsta-
wiony ma "ekscytujqgcy, czysty, moder-

nistyczny charakter".88 Potwierdza to,

jego zdaniem teze, ze warstwa sceno-

Fot. 6 Konstruktywistyczne. .przestrze.ni’e . graficzna filmu funkcjonuje niejako

(1924) Protazanowa (11)-Jaskinia robotnikéw i bogate

wnetrza marsjanskiej arystokracji. niezaleznie od opowiedzianej w nim
historii.

Zaangazowani politycznie twoércy

w marsjanskim spoteczenstwie dopatrujg sie jednak niesprawiedliwosci spoteczne;.

87 ). Protazanow, Aelita, Mezhrabpom-Rus, ZSRR 1924, scenografia: Alexandra Exter, Siergiei Ko-
ztowski, Izaak Rabinowicz.

88 "Exciting, clean, modernistic character" za: D. Neumann, Film architecture: Set designs from
Metropolis to Blade Runner..., op. cit., s. 92. Ttumaczenie autora opracowania.
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Przybyty z Ziemi bolszewik Gusiew, odwiedza wiec zgromadzenie kosmicznej klasy pracu-
jacej irozpoczynajg agitacje. Streszczane przez niego wydarzenia zwizualizowane sgw for-
mie zbitki obrazéow, przywodzacej juz na mysl przyszte, pamietne rozwigzania z "Pancer-
nika Potiomkina", ktére na trwate zapiszg sie w historii kinematografii wzbogacajac jej
jezyk o tzw. "montaz skojarzeniowy".2? Oto muskularny ositek zrywa tancuchy symbolizu-
jace burzuazyjne zniewolenie i pochodnig rozpala cyfry, uktadajace sie w date rewoluc;ji
pazdziernikowe]. Nastepnie chwyta za mtot i uderza nim w utozone na blacie makiety hi-
storycznych, architektonicznych detali: kopute, kolumne joriska, okno o eklektycznym ob-

ramowaniu oraz fragment dekoracyjnych schodéw z balustrada oparta na tralkach.

Trudno o bardziej
czytelng metafore ro-
dzacych sie idei moder-
nistycznych. Twoércy
filmu wydaja sie sugero-
waé, ze porzadek spo-
teczny, odpowiedzialny
za ubostwo tak wielu lu-
dzi, musi zostaé bezpow-
rotnie zburzony. Jego
symbol stanowi archi-
tektoniczny detal - zby-

tek, na ktéry pozwalaja

sobie elity w czasie, gdy

Fot. 7 "Mtot rewolucji" rozbija makiety historycznych detali w
(12) Protazanowa. miliony oséb cierpia nie-

dostatek. Ornament, w
ich opinii, rzeczywiscie jest zbrodnig, a kare za nig wymierzajg zamaszyste ciosy "mtota re-
wolucji". Protazanow z catg pewnoscig powiedziatby za Loosem:

"Przezwyciezylismy ornament i dlatego zwyciezylismy! Juz niedtugo odczujemy
satysfakcje. Niedtugo ulice miast bedq Isni¢ jak biate sciany, niczym swiete mia-
sto, Syjon, niebianska metropolia. Dzisiaj dekoracja nie wywotujq zadnych pozg-
dliwych uczué, podobnie jak wytatuowane ciato nie wzbudza juz estetycznych za-
chwytéw tak, jak odczuwajq to Papuasi, ale przeciwnie-raczej je zmniejsza".?°

Opisana wczesniej agitacja Gusiewa odnosi oczywiscie skutek, marsjanscy proletariu-

sze ruszaja na patac krélowej Aelity, tak jak ich ziemscy towarzysze szturmowali niegdys

89 J. Ptazewski, Historia filmu 1895-2005..., op. cit., s. 65.
90 A, Loos, Ornament i zbrodnia, 1908, http://teoriaarchitektury.blogspot.com/2010/10/adolf-loos-
ornament-i-zbrodnia-1908.html, dostep: 24.07.2019.
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Patac Zimowy. Zdaniem Protazanowa wykorzenienie spotecznej niesprawiedliwos$ci moze

dokonac sie wytacznie na drodze krwawych rozruchéw.

Pomimo "ideologicznej poprawnosci”

produkcji, marsjanskie patace, ktérych wne-
trza zazwyczaj zalicza sie do nurtu kon-
struktywizmu (co potwierdza ich zbieznos$¢
z takimi dzietami jak chociazby "Pomnik
Trzeciej Miedzynarodéwki”), nie spodobaty

sie jednak éwczesnym radzieckim recen-

zentom. Na tamach gazety lzwiestia film byt
krytykowany za zbytni scenograficzny prze-
pych, nie licujacy z proletariackim charakte-
rem bolszewickiej Rosji.?* W takich gtosach
mozna juz dostrzec nadchodzacy zmierzch
ery sowieckiej sztuki awangardowe;j, ktérg
w latach 30. zastgpi odgdérnie narzucony,
"bezpieczny" w warstwie ideowej izrozu-
miaty dla kazdego socrealizm.’? Paradoksal-

nie przywrdéci on architekturze nierzadko

karykaturalny detal.

. . Fot. 8 Charakterystyczne kratownice przenie-
Dzisiejsze opracowaniateoretycznewta-  sono do filmu ze swiata radzieckiej rzezby.
(13) (1924), scenografia Nadieza tamanowa
zainspirowana przez "Pomnik Trzeciej Miedzyna-
rodowki" (14) (1919) Wtadimira Tatlina.

$nie scenografie i kostiumy cenig w produk-
cji najwyzej; Jerzy Ptazewski pisze o niej, ze
"powazne srodki finansowe pozwolity stworzy¢
film na poziomie wielkich produkcji zachodnich".”® Paradoksalnie najwazniejsza w “Aelicie”

okazata sie wiec sfera najbardziej odlegta od polityki.

Na koniec warto zwrdéci¢ uwage na fakt, ze zaréwno plastyczne, jak i spoteczne koncep-
cje zawarte w radzieckiej superprodukcji juz wkrétce miaty zainspirowac kolejnych twor-
coéw filmowych. Zdaniem Marca Ceresa, autora artykutu "Shanghaied into the future" mo-

gty one by¢ inspiracja dla pdzniejszego "Metropolis" Fritza Langa.?*

91 P. Saramowicz, Zwiqzki pomiedzy architekturq a sztukq filmowgq-praca doktorska wykonana na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej..., op. cit, s. 60.

92 E.M. Wolf, USSR in Construction: From avant-garde to Socialist Realist practice, ProQuest
Dissertations and Theses, 1999, s. 270-272.

23 ). Ptazewski, Historia filmu 1895-2005..., op. cit, s. 60-61.

94 M. Ceresa, Shanghaied into the Future: the Asianization of the Future Metropolis in post-Blade Runner
Cinema..., op. cit.
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Gdyby zapytaé ludzi stojacych w 1994 roku w dtugiej kolejce przed paryska ksiegarnig”
o przyczyne ich nagtego zgromadzenia, wskazaliby z pewnoscig na pewnego slusarza. Mez-
czyzna tego zawodu zostat bowiem zaproszony przez Jean Jules-Verne'a do sitowego
otwarcia tajemniczego sejfu.?® Jak sie okazato, jego zleceniodawca nosit swoje literackie
nazwisko nieprzypadkowo; odziedziczyt je (razem z rzeczonym sejfem) po stynnym pra-
dziadku, Juliuszu Vernie.”” Gdy minat pierwszy zawdd, jakiego doznali panowie w zwigzku
Z nieobecnoscig w skrytce ztota ani kosztownosci, odkryli w niej nigdy niepublikowang po-
wies¢ francuskiego mistrza fantastyki naukowej zatytutowanga "Paryz w XX wieku".”® Fu-
turystyczna historia, ktérej akcja rozgrywa sie w 1960 roku wydana zostata doktadnie 123

lata po ukonczeniu®?, zwtaszcza we Francji btyskawicznie stata sie niezwykle popularna.1®

Opowies¢ o stechnicyzowanym spoteczenstwie, w ktérym zagineto zainteresowanie
kultura, sztuka i wartosciami humanistycznymi, napisana z punktu widzenia niezrozumia-
nego przez otoczenie poety, zostata odrzucona przez XIX-wiecznego wydawce Verne'a ze
wzgledu na zbyt przygnebiajacy wydzwiek.1°? Wspdtczesny czytelnik z pewnoscia doceni
w niej natomiast sugestywne oddanie nastrojow zmierzchu epoki romantyzmu, a takze
trafne przewidywania dotyczace przysztosci miast. Najciekawszy, z architektonicznego
punktu widzeniawatek pojawia sie jednak, gdy autor porusza temat futurystycznej rzezby:

“... MozZe chociaz sq rzeZzbiarze? Tez nie, od kiedy na samym srodku dziedzirica
Luwru pojawita sie w charakterze pomnika muza przemystu: grube babsko usa-
dzone na cylindrze z maszyny, z potozonym na kolanach wiaduktem, z pompg w

jednej rece i miechem w drugiej, ze sznurem malutkich lokomotyw w charakterze
naszyjnika i piorunochronem w charakterze szpilki do wtoséw!".1%?

Cytat ten definiuje catkowicie nowg estetyke, w ktérej ozdobami sg maszyny, co przy-
wodzi na mysl wspdtczesng architekture nurtu high-tech. Gtéwna cecha tego stylu jest wy-

korzystanie elementdéw technicznych i technologicznych jako ornamentu decydujacego o

% G. Wozniak, XX-wieczny Paryz Verne’a, 2002, https://nowiny24.pl/xxwieczny-paryz-

vernea/ar/5900849, dostep: 13.04.2019.

M. Beumont, Unreal Futures: Jules Verne’'s Paris in the Twentieth Century, 2014,
https://www.architectural-review.com/essays/reviews/unreal-futures-jules-vernes-paris-in-
the-twentieth-century/8670586.article, dostep: 13.04.2019.

7 |bid.

%8 |bid.

%9 Ibid.

100 G, Wozniak, ,XX-wieczny Paryz Verne'a”, op. cit.

101 M, Beumont, ,Unreal Futures: Jules Verne’s Paris in the Twentieth Century”, op. cit.
102 j Verne, Paryz w XX wieku, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1997, s. 147.
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plastycznym wydzwieku dzieta architektonicznego.®® Ponadto stworzong przez Verne'a
wizje tatwo mozna skojarzy¢ tez z piramida .M. Pei'a na dziedziricu Luwru, ktéra niekiedy

zalicza sie wtasnie kierunku high-tech.1%4

B s Y

Fot. 9 "Muza przemystu" na dziedzificu Luwru. (1)

Opisane w powiesci dekoracje ztozone z cylindréw i piorunochronéw wskazujg naintu-
icyjne zrozumienie kierunku rozwoju sztuk plastycznych w bardzo wczesnych utworach
fantastycznonaukowych. Poniewaz po narodzinach kina, literackie opisy zyskaty szanse na
materializacje, mozna domniemywaé, ze filmowa scenografia wczesniej od tradycyjnej ar-
chitektury zaczeta nosi¢ znamiona nowego stylu. W niniejszym rozdziale zostanie zatem
podjeta préba poszukiwan high-techowych wzorcéw we wczesnych kinematograficznych

obrazach.

Na poczatku XX wieku brytyjski prekursor kinematograficznej fantastyki naukowej,
Walter R. Booth, w swoich produkcjach wypetnionych “nieskrepowang wyobraznig i sza-
lonym humorem”%%> chetnie wykorzystywat architekture przemystowa: dzwigi, mosty i
elementy maszyn parowych. Najbardziej ciekawity go jednak nowe s$rodki transportu;
w "The airship destroyer"'% (1909) oraz "Aerial Anarchists"%” (1911) przedstawiat atak

bombowy przeprowadzony przez eskadre sterowcéw, natomiast "The (?) Motorist"

103 D, Koztowski, Two faces of high tech architecture, ,Czasopismo Techniczne. Architektura”,
2013,t.110, nr 1-A, s. 29-35.

104 p_Jodidio i J. Adams Strong, I.M. Pei: complete works, Rizzoli, Michigan 2008, s. 9.

105 J\N. Booth, Booths in History, Ridgeway Press, Los Alamitos 1982, 5.99. Ttumaczenie autora opra-
cowania.

106 W.R. Booth, The Airship Destroyer, Charles Urban, Wielka Brytania 1909, scenografia: Walter R.
Booth.

107 W.R. Booth, The Aerial Anarchists, Kineto Films, Wielka Brytania 1911, scenografia: Walter R.
Booth.
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(1906)%8 opowiadat o podrézy samochodowej.’®” W sportretowanej przez Brytyjczyka
przejazdzce automobil skakat po chmurach, okrazat ksiezyc i sunat po torze zlokalizowa-
nym na pierscieniach Saturna. W odczuciu rezysera, atrakcji najwidoczniej wciaz byto jed-
nak za mato, dlatego w kontynuacji filmu zatytutowanej "The Automatic Motorist"
(1911)*° pojazdem kierowat juz nie cztowiek, ale robot. Otwierajaca produkcje scena uru-
chamiania cyborga roz-
grywa sie w przestrzeni
wypetnionej najdziw-
niejszymi  przedmio-
tami - ttokami, skrzyn-
kami elektrycznymi i
mechanizmami o blizej
nieokreslonym prze-

znaczeniu.

Czy podobna pla-
styka wystarczy, by za-
liczy¢ scenografie do
nurtu high-tech? Warto
wzig¢ pod uwage kon-

tekst; Booth w swojej

pracy inspirowat sie za-
pewne rzeczywistymi
przestrzeniami, w kto-
rych pracowali éwcze-
$ni badacze. Gdy prze-
glada sie dokumentacje

fotograficzng zlabora-

toriow nalezacych do

Fot. 10 Wypetnione mechanizmami wnetrza filméw Waltera R. Bootha-
(16) oraz (17).

Thomasa Edisona, ta-
two mozna zauwazyd,
ze w istocie wypetniaty

je odkryte elementy instalacyjne i najdziwniejsze przedmioty, co uzasadniaty wytacznie

108\W R. Booth, The (?) Motorist, Robert W. Paul, Wielka Brytania 1906, scenografia: Walter R. Booth.

109 D, Fischer, Science Fiction Film Directors 1895-1998, Volume 1, McFarland & Company, Jefferson
2000, s.11.

110 W.R. Booth, The Automatic Motorist, Kineto Films, Wielka Brytania 1911, scenografia: Walter R.
Booth.
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wzgledy funkcjonalne. Jest catkiem prawdopodobne, ze biuro konstruktora najszybszego
na $wiecie inkubatora dla niemowlakéw (znane z filmu "An Over-Incubated Baby"'!?,
1902) zostato wzorowane na pracowni rzeczywistego wynalazcy zaréwki. Przestrzenie z
produkcji Bootha mogty by¢ wiec nie tyle préba zdefiniowania catkowicie nowej estetyki,
co jedynie odtworzenia istniejacych swiatéw. Jednoznaczne ich zaliczenie do nurtu high-
tech jest wiec kwestig dyskusyjna. Ttoki, zawory i przedziwne mechanizmy nie byty rodza-
jem ornamentu, lecz strukturami majacymi uprawdopodobnic¢ ekranowg przestrzen, do-

dacd jej laboratoryjnego realizmu.

Fot. 11 Jedno z laboratoriéw nalezacych do Thomasa Edisona. (2)

Oproécz pracowni szalonych naukowcéw nieme kino fantastycznonaukowe zaprezen-
towato réwniez zaawansowany technologicznie, elektryczny hotel. Segundo de Chomoén
w "El hotel eléctrico"!'? wydaje sie nieco wyprzedzac¢ swoja epoke, przewidujac wptyw
elektryfikacji na design. Rezyser zwany "Hiszparnskim Georgesem Méliésem"*? przedsta-
wit wizje pola sitowego pomagajacego hotelowym gosciom, przenoszacego walizki, czysz-

czacego buty i piszacego listy.

Uwage warto zwréci¢ zwtaszcza na automatycznie aranzujace sie przestrzenie z rucho-
mymi meblami, stanowigce najprawdopodobniej pierwsze na $wiecie przedstawienie elek-

trycznej architektury kinetycznej. Zautomatyzowany system zmieniajacy wystréj stylo-

114

wego wnetrza ukazano juz w 1908 roku'®. W dzisiejszych czasach rozwigzania

111 \W.R. Booth, An Over-Incubated Baby, Wielka Brytania 1902.

1125 de Chomon, Elektryczny Hotel, Pathé Fréres, Francja, Hiszpania 1908, scenografia: Segundo de
Chomon.

113 B.P.E. Bentley, A Companion to Spanish Cinema, Tamesis, Woodbridge 2008, s. 9.

114 1bid.
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technologiczne zmieniajgce potozenie mebli, sg juz dostepne na rynku. Mozna wiec powie-

dzie¢, ze hiszpanska produkcja dos¢ trafnie okreslita kierunek rozwoju architektury.

Problem elektryfikacji w szer-

szej, urbanistycznej skali znalazt
tez swoje odzwierciedlenie w
stynnej "Aelicie"'®>. Neumann
zauwaza, ze w filmie "nie zanie-
chano zZadnej okazji, zeby szerzyé
propagande".}*® Réwniez sama
architektura stuzyta podobnym
celom; gdy przyjrzymy sie uwaz-

nie formie kosmicznego miasta,

zauwazymy, ze dominujace w
jego sylwecie iglice nie s3 ele-
mentem dekoracyjnym, a stu-
pami podtrzymujacymi trakcje
elektryczne. Fakt ten mozna po-
taczy¢ z dwczesng historig Rosji
Radzieckiej. W roku 1920, na
cztery lata przed premierg dzieta

Protazanowa, na Osmym Kon-

gresie Bolszewikéw Lenin zain-

Fot. 12 Centrum dowodzenia (19) augurowat program GOELRO,
(rez. Segundo de Chomén, 1908)-filmowa architektura kine-
tyczna o dziesieciolecia wyprzedzita rzeczywiste, elektrycz- czyli zadanie elektryfikacji ca-

nie rozktadane meble (20). tego kraju.*” Uwypuklenie w fil-

mie energetyki jako nieodtacz-
nego elementu Swiata
kosmicznych cywilizacji, miato wiec przypuszczalnie promowac prospoteczne inicjatywy

podejmowane przez rzagdzaca partie bolszewicka.

Z punktu widzenia poruszanego tematu plastyka metropolii wydaje sie niezwykle inte-
resujaca; oto elementy technologiczne staty sie gtéwng dekoracjg zdobigca sylwete mia-

sta. Co wiecej, wizja z "Aelity" byta na tyle wptywowa, ze zdaniem Neumanna, inspirowata

115 J, Protazanow, Aelita..., op. cit.

116 D, Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit. s. 92. Ttuma-
czenie autora opracowania.

117 A.D. Rassweiler, The Generation of Power: History of Dneprostroi, Oxford University Press, New
York 1988, s.24.
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projekty Aleksandra Wesnina i
Ludmity Popowej, w szczegdlnosci
koncepcje "socjalistycznego mia-
sta przysztosci", ktére stworzyli
na obchody rocznicy rewolucji,
odbywajace sie w Moskwie
w1921 roku.'® W ten sposéb
technologiczne dekoracje miaty
szanse zmaterializowac sie poza
ekranem. W koncepcji Popowej
i Wesnina réwniez wystepowaty
dekoracyjne kable, cho¢ zmienity
one swoje znaczenie, stuzac jako
podpory dla transparentdéw z pro-

pagandowymi hastami.*?

Za ostatniego pretendenta do

palmy pierwszenstwa w filmowym

zobrazowaniu architektury nurtu Fot. 13 Zelektryfikowanawizja miastaw z21924(21)
stanowita inspiracje dla "socjalistycznych miast przyszto-
high-tech mozemy uznaé pdzniej- $ci"(22) zaprojektowanych przez Vesnina i Popowa.

sze, ekspresjonistyczne "Metro-

polis".?29W wizji Langa réznorakie

instalacje tworzg elewacje obiektéw architektonicznych, co w okresie powstania tego ob-
razu byto rzadkoscia. We wspotczesnych autorowi czasach nawet w przypadku budynkéw
przemystowych, elementy technologii byty zwykle skrzetnie schowane za klasycznie zdo-
bionymi fasadami. Zdarzaty sie jednak wyjatki - w swoim artykule “Two faces of High Tech
Architecture” prof. Dariusz Koztowski opisuje bryte Niemieckiego Zaktadu Badawczego
Lotnictwa zlokalizowanego w Berlinie przy Rudower Chaussee 4-6, gdzie tunel aerodyna-
miczny oraz wirownia przywodza na mysl pézniejsze o czterdziesci lat obiekty nurtu High
Tech.'?! Autor zauwaza, Ze interesujaca tektonika jest zapewne wynikiem popularnego w
czasie powstania budynkéw podejscia funkcjonalistycznego; jego zdaniem to nie $wia-

doma chec wykorzystania elementéw technologicznych jako ornamentu zadecydowata o

118 D, Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit, s. 92.

119 C. Turner, Dramaturgy and Architecture: Theatre, Utopia and the Built Environment, Palgrave
Macmillan, New York 2015 s. 93.

120 F, Lang, Metropolis, UFA, Republika Weimarska 1927, scenografia: Otto Hunte, Erich Kettelhut,
Karl Vollbrecht.

121D, Koztowski, Two faces of high tech architecture..., op. cit.
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ich formie.'?? Kluczowe byto tu raczej pragnienie ograniczenia kosztow przy najbardziej

uzytecznym rozplanowaniu przestrzeni. Pod koniec artykutu zastanawia sie, czy brak in-

tencjonalnosci jest wystarczajgcym przyczynkiem do pominiecia pewnych obiektéw, ktore

z formalnego punktu widzenia mogtyby przynaleze¢ do danego nurtu.

Powyzszy przyktad przyto-
czono, by uwidoczni¢ jak doniosty
jest fakt, ze w przypadku omawia-
nych budynkéw zfilmu “Metropo-
lis” instalacje zostaty wykorzystane
jako sktadniki jezyka plastycznego
w sposob catkowicie Swiadomy i ce-
lowy. Dwa ogromne ztacza rur flan-
kujace wejscie do fabryki, niczym
Iwy przed Patacem Sprawiedliwosci
w Wiedniu, mozna uzna¢ za zabieg,
noszacy znamiona technologicznej
ornamentacji. Stanowi to bardzo
istotng zmiane w sposobie myslenia
twoércow. Przedekspresjonistyczne
filmy Waltera R. Bootha, kopiowaty
laboratoryjng estetyke, ktéra, po-
dobnie jak Zaktad Badawczy Lot-
nictwa, stosowata poetyke high-te-
chu nieintencjonalnie. “Elektryczny
hotel” ukazywat co prawda zaawan-
sowane rozwigzania technolo-
giczne, ale pojawiaty sie one we

wnetrzach o charakterze historycz-

123

Fot. 14 Ttoki, zawory i rury tworzyty niepokojaca architek-
ture podziemnego swiata robotnikéw w (24)
na 50 lat przed otwarciem stynnego "Centrum Pompidou".
(25)

nym. Natomiast Aelita Protazanowa wykorzystywata elementy technologiczne w roli de-

koracji, ale czynita to w tkance urbanistycznej, nie zas w skali pojedynczego budynku.

Podziemny swiat robotnikéw przetwarzat natomiast struktury przemystowe i kompo-

nowat z nich niezwykte elewacje. Wykorzystane przez scenografa Otta Hunte elementy

fabryk, rozmaite rury, transformatory elektryczne, zegary, gwizdki i zawory, przywodza

skojarzenia z Centrum Pompidou, w tym przypadku zdecydowanie nieprzypadkowe.

122 bid.
123 bid.
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Warto jednak spojrze¢ na opisywane zjawisko takze z innej strony. Wiekszos¢ filmo-
wych instalacji tak naprawde ma charakter wytacznie dekoracyjny (zwykle w rurach nie
ptynie woda, transformatory nie przesytajg pradu itp.), dlatego zakwalifikowanie jakich-
kolwiek budynkéw widocznych w “Metropolis” do high-techu bytoby przesada. Ponadto z
catg pewnoscig w podziemnych scenografiach mozemy odnalez¢ takze watki m.in. styli-

styki art déco, co zdecydowanie utrudnia jej jednoznaczng ocene.

Poniewaz poczatki nurtu high-tech zwykle sytuuje sie w potowie lat 60.1%4, to wizja pod-
ziemnego miasta robotnikdéw datowana na rok 1927 wyprzedzita je o okoto 40 lat. Nawet
niedoskonate odzwierciedlenie cech tej stylistyki architektonicznej w "Metropolis" mozna

uznac za zjawisko niezwykle interesujace.

Fot. 15 Podziemny swiat robotnikéw w .(23)

Na koniec warto nadmienic, ze dekoracyjne wykorzystanie elementéw technologicz-
nych, w pézniejszym okresie stato sie powszechng praktyka w filmach fantastycznonauko-
wych. Za high-techowe mozna uzna¢ monumentalne wnetrza elektrowni w “Zakazanej

plancie”!?*, tunele gwiazdy $mierci w “Gwiezdnych Wojnach”'?¢, czy ruchome elewacje

124 |pid. s. 32

125 F M. Wilcox, Zakazana Planeta, Metro-Goldwyn-Mayer, USA 1956, scenografia: Cedric Gibbons,
Arthur Lonergan.

126 G, Lucas, Gwiezdne Wojny, Epizod IV-Nowa Nadzieja, 20th Century Fox, USA 1977, scenografia:
John Barry.
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budynku korporacji Tyrell w “towcy androidéw”?’. Podziemne miasto robotnikéw z "Me-
tropolis" byto jednak - jak sugerujg fakty - pierwsza wizja, w ktérej cechy pdzniejszego
stylu architektonicznego objawity sie w catej okazatosci; to ono wprowadzito "muze prze-

mystu" do sSwiata filmowej scenografii.

127 R. Scott, towca Androidéw, Warner Bros, USA, Hong Kong, Wielka Brytania 1982, scenografia:
Lawrence G. Paull.
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Spogladajac na architekture krétkometrazowych produkcji Georges'a Méliésa, tatwo
mozemy zauwazy¢, ze w wiekszosci przypadkdéw bazuje ona na istniejgcych wzorcach ar-
chitektonicznych. Zgota inaczej przedstawia sie natomiast podejscie do przestrzeni twor-
coéw filmowych kolejnej, waznej z punktu widzenia niniejszej pracy epoki, czyli niemiec-
kiego ekspresjonizmu. Scenografowie, czy raczej jak chciatby Bunuel, "filmowi
architekci"'?® czesto stawiali sobie za cel tworzenie niezwyktych, catkowicie oderwanych

od otaczajacej rzeczywistosci $wiatow?’,

Nietuzinkowe scenerie, ktére budowane byty od podstaw w ogromnych studiach filmo-
wych, czerpaty wzorce nie tylko z otaczajacej rzeczywistosci architektonicznej, ale przede
wszystkim ze Swiata dwczesnej sztuki, malarstwa i rzezby. Ich celem nie byto urealnienie
przedstawionych na srebrnym ekranie wydarzen; niepokojace ksztatty i cienie zaczety bu-

dowac nastréj grozy, stajac sie waznym partnerem dla aktorow.

W wielu filmach jednolite przestrzenie, dla ktérych Michael Dear stworzyt termin "to-

1130 131

talizm plastyczny"'%, stajg sie nawet wazniejsze od samej, czesto pretekstowej fabuty
Réwnoczesénie twoércoéw filmowych zaczynajg inspirowaé nowoczesne projekty i wizje
miast przysztosci. Poruszane sg wazne problemy spoteczno-architektoniczne, a czasami,

przez umiejetny dobér lokalizacji takze polityczne.**?

Bardzo waznym elementem opowiesci staje sie w ekspresjonizmie samo miasto; aglo-
meracja ukazana w dystors;ji i gtebokich cieniach powoduje wyobcowanie znajdujacych sie
w niej jednostek.'® Krytycy sa nawet zdania, ze budowany w wiekszosci produkcji nurtu
nastrdj grozy i niepokoju oddaje ogdlng atmosfere panujgca w artystycznym swiecie w ob-

liczu nadchodzacego nazizmu. "(..) potwory z tych i wielu innych przyktadéw kina

128 Luis Bufiuel po obejrzeniu "Metropolis" miat powiedzie¢: "Now and forever the architect will re-
place the set designer" za: D. Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade
Runner..., op. cit. s. 98.

129 1bid. s. 52.

130 M. Dear, Between Architecture and Film, [w:] Architecture and film, red. M. Toy, Londyn 1994,
s. 9.

131 D, Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit, s. 94.

132 Czesto s3 to kody polityczne widoczne tylko dla uwaznego widza. Przyktadem moze by¢ tutaj
wykorzystanie letniej rezydencji cesarskiej, ktore w kontekscie przedwojennych, mocarstwo-
wych ambicji narodu niemieckiego nabiera nowego znaczenia. Za: Ibid, s. 62, s. 96.

133 ) .P. Telotte, Traditions in World Cinema, [w:] Traditions in World Cinema, red. L. Badley, R.B. Palmer,
i S.J. Schneider, Rutgers University Press 2006, s. 15-28.
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Weimarskiego sq analizq niemieckiej psychiki spotecznej, wskazujqgc droge do straszliwego prze-

jecia wtadzy przez nazistéw w 1933 roku".*3*

Ponadto w okresie niemieckiego ekspresjonizmu kino jest juz medium o ugruntowanej
renomie. Jego pozycja zmienita sie catkowicie od czasdw Méliésa, kiedy byto rodzajem jar-
marcznej atrakcji, a seanse kroétkich filméw czesto przeplatano wystepami muzykéw lub
cyrkowcéw.'®> W latach 20. popularnos¢ nowego medium byta tak duza, ze miato ono
szanse wptywac na architekture. Niektérzy badacze twierdzg na przyktad, ze sukces "Me-

tropolis"**® przyczynit sie do popularyzacji stylistyki art déco w Stanach Zjednoczonych.*®’

W niniejszym podrozdziale podjeta zostanie préba wykazania, ze tworcy kina niemiec-
kiego ekspresjonizmu niezbyt przychylnie odnosza sie do idei, ktére wspdtczesni im archi-
tekci utozsamiajg z nowoczesnoscia. W "Algolu" szklane katedry buduje opetany posia-
dang witadza goérnik, "Metropolis" poréwnuje projektantéw $wieckich miast

z budowniczymi Wiezy Babel.

W pewnym sensie sytuuje to tworcéw tych filméw po przeciwnej stronie ideologicznej
barykady w stosunku do éwczesnych architektéw ekspresjonistow. Gdy w opisie Stadt-
krone Bruno Taut zachwycat sie mozliwosciami szkta, ktore "znaczy wiecej niz materia w

"138 przedstawiajac idealistyczne wizje

swojej btyszczqcej, transparentnej, migotliwej istocie
wptywu szklanej architektury na spoteczenstwo®®, filmowi ekspresjonisci prezentowali
poglad zgota odmienny: w ich dzietach szklane domy nie byty Zzrédtem powszechnego

szczescia, a futurystyczne miasta czesto miaty charakter dystopijny.

Tendencja ta dotyczy zaréwno opisanych metropolii z fantastycznonaukowych pro-
dukcji, jak i wizji bardziej realistycznych, na przyktad "Ulicy"*° Karla Grune z 1923. Pawet

Saramowicz podkreslit, ze "Ekspresjonisci*? programowo wyrazali swdj negatywny

134 P, Cooke, From Caligari to Edward Scissorhands: The Continuing Meta-Cinematic Journey of German
Expressionism, [w:] World Cinema’s ‘Dialogues’ with Hollywood, Palgrave Macmillan 2007,s. 17-34.
Ttumaczenie autora opracowania.

135 Joanna Skiba wylicza kilka pozafilmowych form, ktére mozna byto zobaczy¢ w przerwach pomie-
dzy seansami: ,przedstawienia teatralne, operetki, kabarety, koncerty, popisy cyrkowe”. Za: J.
Skiba, Kronika Odeonu, czyli opowies¢ o czestochowskich pionierach kinematografii, 2016,
https://czestochowa.wyborcza.pl/czestochowa/1,150461,20952567 kronika-odeonu-czyli-
opowiesc-o-czestochowskich-pionierach.html, dostep: 10.05.2021.

136 F, Lang, Metropolis..., op. cit.

137 T. Russel, Fill'er Up!: The Great American Gas Station, Crestline 2013,s. 111.

138 B, Taut, The City Crown, ,Journal of Architectural Education”, 2009, s. 121-134.

139 D.A. Barnstone, The break with the past: Avant-garde architecture in Germany, 1910-1925, The
Break with the Past: Avant-Garde Architecture in Germany, 1910-1925,2017,s. 41.

140 K. Grune, Ulica, Stern-Film, Republika Weimarska (Niemcy) 1923.

141 7 kontekstu mozna wywnioskowaé, ze okreélenie "ekspresjonisci" nalezy odnies$é do twoércow
kina niemieckiego ekspresjonizmu, a nie ogétu artystow tworzacych w tym nurcie.
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stosunek do miasta, niezaleznie, czy byto ono nowoczesne i bogate w ciekawe rozwigzania

architektoniczne, czy tez nie”.142

W opinii autora niniejszego opracowania opisany powyzej ideologiczny konflikt moze
by¢ po czesci wyttumaczony specyfikg samego medium, ktére musi budowac historie
w oparciu o dramatyczne wydarzenia. W jednym z najpopularniejszych podrecznikoéw sce-
nariopisarstwa przeczytamy przeciez, ze "nikt nie chce oglada¢ filmu o wiosce szczesli-

wych ludzi" 3

Jest to chyba najprostsze wyjasnienie faktu, ze w znanych ze srebrnego ekranu wizjach,
w przeciwienstwie do architektonicznych traktatow, swiat przedstawiony zawsze musi
miec jakas$ niedoskonatos¢ stanowigca potencjalne zarzewie konfliktu. Samo podjecie te-
matéw miejskich przez twoércow kina niemieckiego ekspresjonizmu moze wiec swiadczyé
o ich fascynacji problematyka, co z catg pewnoscia zbliza ich do architektéw ekspresjoni-

stow.

Z drugiej strony mozna spojrze¢ na problem przez pryzmat fantastycznonaukowych
opowiesci "ostrzegawczych", ktére juz w momencie narodzin kinematografii miaty dtuga
tradycje. "Frankenstein" Mary Shelley przestrzegat przed przekraczaniem etycznych gra-
nic nauki, "Wojna Swiatow" Wellsa przed zbyt daleko idacym zaufaniem, jakim ludzie ob-
darzajg posiadane technologie. Architektoniczne wizje w filmach ekspresjonistycznych
moga wiec poddawacé w watpliwos$é mozliwos¢ stworzenia od podstaw "nowego, lepszego
Swiata", ktéra tak zafascynowani byli dwczesni architekci. Na szeroka skale opisywanego
zjawiska zwraca tez uwage Zuzanna Oledzka:

Jesli poréwnamy idee najwiekszych artystéw awangardowych okresu moderni-
zmu i postmodernizmu oraz najbardziej znanych twércéw filméw science-fiction,
mozemy dostrzec pewnqg wyraznq sprzecznosé-z jednej strony nadzieje i oczeki-
wanie, ze "technologia nas zbawi", z drugiej zas lek, ze "technologia nas znisz-
czy". 144

W niniejszymrozdziale na trzech przyktadach oméwione zostang wtasnie, takie drama-

tyczne $wiatopogladowe réznice pomiedzy weimarskimi architektamii rezyserami.

142 P Saramowicz, Zwigzki pomiedzy architekturq a sztukq filmowq-praca doktorska wykonana na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej..., op. cit., s. 34.

143 Hunter, Kurs pisania scenariuszy, Wydawnictwo Filmowe, My$élenice 2013, s. 20.

144 7. Oledzka, Artystyczne Utopie Kontra Filmowe Dystopie, ,Kwartalnik architektoniczny RZUT”,
2017,t.3-4,s.61-70.
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W 1897 roku twérca fantastyki naukowej i rysownik Paul Sheerbart opublikowat
pierwszy esej o zastosowaniu szkta w architekturze. Fascynacja tym materiatem, juz
wkrotce miata zawazyé na jego zyciu zawodowym. Prébujac w 1912 roku zatozyc¢ stowa-
rzyszenie oséb zainteresowanych transparentnymi budynkami natknat sie na Bruno
Tauta, z ktérym potaczyta go wieloletnia przyjazi. Sheerbart zadedykowat twércy Stadt-
korone swoje najstynniejsze dzieto, "Glassarchitektur", stanowigce kolekcje 111 afory-

zmow dotyczacych terazniejszosci i przysztosci budowania ze szkta.'*

"Ksigzka (...) utworzyta szablon tematyczny dla Gldserne Kette (Szklanego tancu-
cha), projektu, ktory Taut zatozyt po | wojnie Swiatowej i Smierci Sheebarta z
grupgq artystow i architektéw. Listownie dzielili sie rysunkami, manifestami i poe-
Zjq, badajqgc temat nowego Swiata, jarzqcego sie Swiattem szklanej architektury.
Krysztat byt gtéwnym motywem, a ich korespondencja dotykata bogatych meta-
forycznych aluzji".*#¢

Transparentne budynki miata w wyobrazeniach cztonkéw stowarzyszenia charakter

wyidealizowany, a $miate wizje dryfowaty w strone catkowitej abstrakcji.*#’

"Szklany krysztat stat sie najwyzszym symbolem czystosci i doskonatosci w hie-
rarchii form naturalnych".*#®
Projektanci zrzeszeni w Glaserne Kette, m.in. Bruno Taut, Hans Scharoun i Max Taut,w

mniejszym stopniu wydawali sie rozwija¢ idee w realnym $wiecie swojej zawodowej
pracy'*, jednak niektére ich wizje wydaja sie nosi¢ znamiona wywodzacych sie z grupy
Glaserne Kette strategii. Do takich realizacji mozna zaliczy¢ pochodzacy z 1914 roku
"Szklany Pawilon" Tauta. Richard Weston zwraca uwage na jego niemalze religijny charak-
ter. Moze to ukazywac szczegdlny rodzaj uwielbienia, ktorym twoércy darzyli podobne kon-
strukcje:

"Zewnetrzna segmentowa struktura koputy zostata tak przedstawiona, by przy-

wotac ztozonqg geometrie natury (...). Uniesiona powyzej poziomu terenu, sprawia-

jgca sakralne wrazenie przestrzen pod koputq byta dostepna przez najlepiej

znane struktury pawilonu-szklane schody, ostoniete z boku blokami z tego sa-

mego materiatu". 1°°

145 J. McElheny, The Light Club: On Paul Scheerbart’s ,The Light Club of Batavia”, The University of
Chicago Press, Chicago 2010, s. 4-5.

146 |bid, s. 5. Thumaczenie autora opracowania.

147 G. Kohlmaier i B. von Sartory, Houses of Glass: A Nineteenth-Century Building Type..., op. cit., s.21.

148|hjd. Ttumaczenie autora opracowania.

149 |bid.

150 R. Weston, Plans, Sections and Elevations: Key Buildings of the Twentieth Century, Laurence King
Publishing, London 2004. s. 40 Tfumaczenie autora opracowania.
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tatwo dostrzec, ze odniesie-
nia do idei Glaserne Kette znaj-
duja sie w filmie "Algol" Werck-
meistera (1920)'°1. Znaczenia
symboliczne krysztatowych
struktur w tym przypadku
okaza sie jednak nieco inne.
Zdaniem Neumannawidocznaz
okien pokoju Roberta Herna

konstrukcja niesie za sobg ko-

notacje z niemieckim nacjonali-
zmem. Staje sie symbolem prze-

mystowej potegi  ojczyzny

152

rezysera*?4, aszklany swiat to

architektoniczna alegoria fi-
nansowego sukcesu. Pawet Sa-
ramowicz rozwija te mysl pi-

szac:

"(...) futurystyczne miasto,
las krysztatowych, Isnig-
cych wiezowcéw. Temat
doskonale znany i podej-
mowany w projektach
mtodych architektow eks-
presjonistow — “nowa du-

Fot. 16 Architektura niemieckiego ekspresjonizmu przeniesiona

do filmowego $wiata-krystaliczne katedry w filmie chowos¢”, artykutowana

Werckmeistera (26) zainspirowane przez "Szklany Pawilon" poprzez wysokie wizjoner-

(27) Bruno Tauta. skie budynki komunalne i
utopijne szklane kate-
dry."153

Z catg pewnoscig nalezy zwrdcic jednak uwage na kontekst, w ktorym umieszczona zo-
stata opisana wyzej filmowa architektura. Krysztatowy swiat projektu Reimanna jest bo-
wiem krolestwem, ktére buduje gérnik Robert Herne dzieki kapitatowi zgromadzonemu
na skutek zdobycia niewyczerpalnego Zzrédta energii pochodzacego od kosmity przyby-

tego z gwiazdy Algol. Warto zwréci¢ szczegdlng uwage na alegoryczne znaczenie

151 H, Werckmeister, Algol, UFA, Republika Weimarska (Niemcy) 1920, scenografia: Walter
Reimann, Paul Scheerbart.

152 D, Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit., s. 62.

158 P, Saramowicz, Zwiqzki pomiedzy architekturq a sztukq filmowq-praca doktorska wykonana na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej..., op. cit., s. 37.
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gwiezdnego domu obcego. Tytutowe ciato niebieskie posiada kultywowang przez wiele
nacji negatywna symbolike, ktéra wywodzi sie z czaséw antycznych. Starozytnym skoja-
rzyta sie z odcietg gtowag Meduzy lezacg na dtoni Perseusza.®* Arabscy astrologowie na-
zywali jg "Gtowa demona" ("Ra's al Ghul"), zydowscy - "Gtowa diabta" ("Rosh ha satan"), a
wszyscy byli zgodni co do jej negatywnego wptywu na istoty ludzkie.’>> Opowiesé, ktéra
koncentruje sie na stopniowym, moralnym upadku gtéwnego bohatera jest wiec futury-

stycznym przetworzeniem romantycznych motywoéw faustycznych.

Mozna wiec stwierdzié, ze film negatywnie odnosi sie do technologicznego postepu.
Nowa, szklana architektura nie przynosi cztowiekowi, jak chcieli jej entuzjasci z Glaserne
Kette, obiecanego zbawienia, ale wrecz przeciwnie, czekato go potepienie. W symbolicz-
nym zakonczeniu omawianego dzieta gtéwny bohater niszczy produkujaca energie ma-
szyne, by deprawujaca sita posiadanej przez niego wtadzy nie zatruta duszy takze jego
syna. Gest ten odczyta¢ mozna jako wyraz krytyki wobec nowych idei uzurpujacych sobie

prawo do przeksztatcania rzeczywistosci.

Na sam koniec warto przytoczy¢ jeszcze jeden trop interpretacyjny. W filmach niemiec-
kiego ekspresjonizmu, podobnie jak w zblizonym czasem powstania "Przedwio$niu" Ze-
romskiego, szklane budynki moga podkreslaé nietrwatosé i krucho$é spotecznego po-

rzadku;**® porzadku, ktéry wizje architektéw moga na zawsze zburzyé.

154 F, Gettings, Dictionary of Demons, Guild Publishing, London 1988, s. 120.

155 |bid.

156 H. Grzeszczuk-Brendel, Szklane domy a szklana architektura, ,Poréwnania”, 2011, nr 9,
s. 60-75.
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Wzrost ekonomiczny i demograficzny Antwerpii w XVI wieku przybrat na sile do tego
stopnia, ze niektorzy dwczeéni intelektualisci, m.in. Brat Korneliusz czy Fernando Alvarez
de Toledo, zaczeli okreslaé¢ miasto terminem "Nowy Babilon".*>” Zamieszkujacy miasto,
szybko bogacacy sie kupcy wywodzacy sie z najrézniejszych narodowosci walczyli z upo-
rem o pozycje spoteczna, m.in. prébujac monopolizowaé wybrane obszary zycia gospodar-
czego.'*® Swoistg kulminacja napie¢ byt majacy przejsc gtéwna ulica pochéd konny w 1549
roku. Rézne grupy etniczne tak zaciekle spieraty sie o nobilitujgce miejsca najego przedzie,
ze interweniowac musiat sam wtadca, ktory wykluczyt z parady najbardziej ktétliwe na-

cje.1s?

Zdaniem Barbary Kaminskiej, miedzy
innymi te wtasnie wydarzenia staty sie
przyczyna osadzenia przez Pietera Breu-
gla Starszego biblijnej Wiezy Babel (1560)
w lokalnych, flamandzkich realiach.®
Dzieto powstato wiec gtéwnie po to, by
krytykowaé pyche, "metropolitalne ambi-
cje" oraz "metropolitalng megalomanie"
owczesnego spoteczenstwa.’®! Paradok-
salnie, w miare uptywu czasu, jego przesta-
nie zyskiwato na aktualnosci, co na po-

czatku XX wieku dostrzegt Fritz Lang.

Wsréd materiatow preprodukceyjnych
stynnego "Metropolis"®? mozna odnalez¢

pewien wyjatkowo interesujacy szkic. Przy

uporzadkowanej ulicy otoczonej wysoka

Fot. 17 Dwie wersje szkicow do -na
gérnej grafice widaé notatke Fritza Langa.(28)

157 B.A. Kaminska, “Come, let us make a city and a tower”: Pieter Bruegel the Elder’s Tower of Babel and
the Creation of a Harmonious Community in Antwerp, ,Journal of Historians of Netherlandish Art”,
2014,t.6,nr 2,s.5.

158 |bid. s. 9-10.

159 |bid. s. 8.

160 |bid. s. 4.

161)  Gémez i W. Van Herck, The Sacred in the City, Continuum 2012, s. 128.

162 F Lang, Metropolis..., op. cit.
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zabudowa wznosi sie, zgodnie z ksigzko-
wym pierwowzorem filmu, gotycka ka-
tedra. Grafika najwyrazniej wydawata
sie Langowi za mato przerazajaca, zo-
stata wiec opatrzona komentarzem, aby
"wymieni¢ kosciot na Wieze Babel".1¢3
W ten sposéb ta struktura materializu-
jaca sie w kadrach zaréwno jako goéru-
jacy nad miastem nowoczesny wiezo-
wiec, jak i w formie reprodukcji
opisywanego wczesniej obrazu Breugla,
staje sie dla historii kluczowym symbo-
lem. Budynek powraca w filmie wielo-
krotnie, metaforycznie odnoszac sie nie

tylko do sktdconych klas spotecznych

zamieszkujacych futurystyczne miasto.

Jak zauwaza Graham Ward:

"(...) dominacja Fredersena w tym
rdzeniu [rdzeniu miasta], z luksuso-
wego apartamentu, ktéry zajmuje
nad miastem, symbolizuje korpora-
cyjny, monopolistyczny kapitalizm.
Utrwala on system spoteczny i kon-
struuje Wieze Babel, ktéra przy-
¢miewa gotyckq katedre. (...) wraz z
rozwojem rynkowego konsumpcjo-
nizmu, miasta stajq sie coraz bar-
dziej Swieckimi miejscami-przysto-
sowanymi do produkcji débr
konsumpcyjnych".164

W wykresleniu kosciota z tkanki
miejskiej mozna przypuszczalnie doszu-
ka¢ sie echa dyskusji, ktéra pojawita sie
po wzniesieniu w 1912 nowojorskiego

Woolworth  Building. Obiekt, ze

Fot. 18 Kosciot sw. Tréjcy w Nowym Jorku ok. 1846
(3), ok. 1900 (166) i wspoétczesnie (30).

163 D, Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit, s.97. Ttuma-
czenie autora opracowania.

164G. Ward, Cities of God, Routledge, London, New York 2000, s. 36. Ttumaczenie autora opracowa-
nia.
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wzgledu na neogotyckie inspiracje zo-
stat przez Reverend S. Parkesa Cad-
mana ochrzczony mianem "katedry han-
dlu".%> Wspétczesne miasto, ktérego
pierwowzorem dla twércow filmowych
byt wtasnie Nowy Jork, nie tylko wypro-
wadzito biurowce powyzej wiez koscio-
téw (na Manhattanie pierwszy wiezo-
wiec przewyzszyt dzwonnice parafii
Swietej Trojcy juz w 1890 rokué?), ale
zaczeto nawet "zastepowac" swiatynie

budynkami komercyjnymi.

Wizja ogromnej, Swieckiej struktury
stanowiacej najwazniejszy punkt w mie-
$cie pojawia w pracach éwczesnych teo-
retykéw architektury, zwtaszcza w
"Stadtkorone" Bruno Tauta, czesto
przywotywanej w kontekscie "Metro-
polis".*” "Mysl| spoteczna", ktéra dla
Tauta ma by¢ "nowga formga chrzescijan-
stwa" zostaje odzwierciedlona przez gé-
rujacy nad miastem systemterendw zie-
lonych, instytucji kultury i doméw
spotkan.8 Swiecki symbol socjalistycz-

nych ideatéw zastepuje tradycyjne ele-

menty sylwety miejskiej odnoszace sie

Fot. 19 Woolworth Building zwany "Katedra Handlu" do religii (wieze kosciotow) lub wtadzy
(31).Czy znana z (32) "Wieza Babel" jest L.
komentarzem wiasnie do jego historii? (wieze ratuszowe).

165 E, Emmery, The Corporate gothic in New York’s Woolworth Building: Medieval Branding in the Original
“Cathedral of Commerce,” [w:] , red. K. Fugelso, D. S. Brewer, Cambridge 2013,
s.7-8.

166 A M. Blake, How New York Became American, The Johns Hopkins University Press, Baltimore
2006, s. 89.

167 pPrzyktadowo: M.F. Scholz, R. Bohn, and C. Johansson, eds., The Medieval in the Modern: The
Cathedral and the Skyscraper in Fritz Lang’s Metropolis, [in:] The Image of the Baltic: a Festschrift for
Nils Blomkvist, Gotland University Press, Visby 2012,s.161-162.

168 Mathew Mindrup, Introduction: Advancing the Reverie of Utopia, [w:] The City Crown by Bruno Taut,
red. Matthew Mindrup i U. Altenmiller-Lewis, Routledge, London, New York 2015,
s. 16-31.
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Nowy sposéb wartosciowania obiektéw w tkance miejskiej staje sie urzeczywistnie-
niem programu Antonio Sant'Elii, ktérego twdérczos¢ wielu badaczy, m.in. Paolo Ber-
tetto¢? czy Philip Wilkinson,'’® uwaza za jedna z waznych inspiracji "Metropolis". W sy-
gnowanym przez witoskiego wizjonera, pochodzacym z 1914 roku "Manifescie
architektury futurystycznej" mozemy przeczytac:

"Czujemy, ze nie jestesmy juz ludzmi katedr, patacéw i salonéw, lecz ludzmi wiel-
kich hoteli, dworcéw, szerokich ulic, poteznych bram, krytych targowisk, (...) Za-
miast znajdowac wartos¢ w religii i jej architekturze, swiatto przewodnie pocho-
dzi ze $wiata maszyn i przemystu (..)".2"1

Lang wydaje sie polemizowac z takimi wtasnie poglagdami. W przedstawionym przez
niego miescie budowniczych Wiezy Babel, zapatrzonych we wtasne sakiewki kupcéw
przepychajacych sie z zawzietoscig o zaszczytne miejsce na konnej paradzie, nie ma juz

miejsca na kosciét. Wciaz jednak istnieje mozliwos¢ odkupienia.

Nalezy zaznaczy¢, ze w wizji z "Metropolis" katedra gotycka nie zostata catkowicie uni-
cestwiona. Choc¢ znikneta z portretujgcych metropolie szerokich planéw, w drugiej czesci
produkcji okazuje sie by¢ jedna z najwazniejszych lokacji. Jak zauwaza John Heines:

"Przez reszte filmu katedra regularnie przypomina o sredniowiecznej przesztosci-
np. wtedy, gdy Fryderyk widzi posqgi siedmiu grzechéw gtéwnych lub $ni o tancu

Smierci (...)-i ostatecznie staje sie sredniowiecznym schronieniem przed koszma-

rem nowoczesnosci. (...) Lang wyobrazit sobie katedre jako antyteze nowej metro-

polii przemystowej, zainspirowanej jego wizytq w Nowym Jorku w 1924 roku".*’?

Gotycka katedra niesie wiec ze sobg pozytywne asocjacje. Wtasnie na jej schodach do-
chodzi do zgody pomiedzy zwasnionymi kastami, u ktérej podstaw lezg chrzescijaniskie
wartosci.'”® Lang wydaje sie sugerowac, ze to powrdét do tradycyjnej architektury i moral-
nosci jest jedynym sposobem na wprowadzenie pokoju wsréd pordznionych spote-

czenstw.

169 p, Bertetto, Metropolis and the Figuration of Eidos, [w:] A Companion to Fritz Lang, red. J. McElhaney,
Wiley and Sons, Chichester 2015, s. 406.

170 p. Wilkinson, Phantom Architecture, Simon & Schuster, London 2017, s. 159.

171 |bid. s. 160. Ttumaczenie autora opracowania. Fragmenty manifestu za: https://rewolta.word-
press.com/2007/09/11/antonio-santelia-manifest-futurystyczny-architektura-futurystyczna-
11-lipca-1914/, dostep: 26.01.2019.

172 ). Haines, Music in Films on the Middle Ages, Authencity vs. Fantasy, Routledge, New York 2014, s.
33. Ttumaczenie autora opracowania.

173 |bid.
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Widzowie "Podrézy na ksiezyc" Georges'a Méliésa tatwo dostrzegg w otwierajacych

film scenach pewien urbanistyczny archaizm. Opuszczajac uniwersyteckie mury badacze

znajda sie w samym $rodku przemystowego $wiata, a niezliczone dymigce kominy z pew-

noscig utrudniajg im obserwacje ciat niebieskich.

Filmowa wizja dos¢ dobrze obrazuje charakterystyczny dla XIX-wiecznej urbanistyki

Fot. 20 W (33) Georges'a Méliésa
symbolem nowoczesnosci jest przemystowe miasto, takie
jak chociazby Staffordshire w Wielkiej Brytanii. (34) Fa-
bryki, budynki mieszkalne i ustugowe sg pojawiaja sie na
jego planie w catkowicie dowolnych miejscach.

brak strefowania tkanki miejskiej.
Z prawnego punktu widzenia nie
byto wéwczas przeciwwskazan, by
fabryki sgsiadowaty z uczelnia. Cho-
ciaz np.w Niemczech w latach 1880-
1890 istniaty juz przepisy okresla-
jace zagospodarowanie przestrzeni,
a wkroétce miaty je wprowadzié¢ takze
kolejne kraje Europy,'’4 to nie znala-
zty one jeszcze swojego kinemato-
graficznego oddzwieku. Wkrétce
miato sie to jednak zmieni¢, a dalszy
rozwdj regulacji majacych porzadko-
wac strukture miast nie mégt ujs¢
uwadze tworcow filmowych:

"(...) od 1909 roku Los Angeles
rozwineto kompleksowe stu-

dium zagospodarowania te-

renu. W 1916 roku w Nowym

Jorku wykorzystano niemiecki
model studium zagospodarowa-

nia terenu wraz z wytyczeniem
obowiqzujgcej wysokosci zabu-

dowy. Jak uwazajq wspétczesni
autorzy byto to najwazniejsze

osiggniecie w historii amerykan-
skiego planowania miast".1’>

174 E. Talen, City Rules: How Regulations Affect Urban Form, Island Press, Washington 2012, s. 22-23.
175 P, Hall, Cities of Tomorrow: An Intellectual History of Urban Planning and Design Since 1880, Wiley-
Blackwell, New Jersey 2014, s. 117. Ttumaczenie autora opracowania.
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Inspirujac sie w swoim “Metropolis” za-
réwno skala nowojorskich wiezowcow?’¢, jak i
ich finezyjnym, geometrycznym detalem Fritz
Lang nie mégt nie wzigé pod uwage takze rza-
dzacych miastem zasad urbanistycznych.
Prawo budowlane z Manhattanu zostato wiec
przeniesione na srebrny ekran, gdzie zaowo-
cowato ideg, ktéra na zawsze miata zmienic
sSwiat kinematografii fantastycznonaukowe;.
W przeciwienstwie do wizji z wczesniejszej
“Podrézy na ksiezyc” wszelkie zaktady prze-
mystowe w “Metropolis” niezwykle czytelnie
oddzielono od stref mieszkalnych, rekreacyj-
nych czy biurowych. Co ciekawe, tworcy filmu,
zamiast zgodnie z powszechng praktyka urba-
nistyczng, szukaé dla nich miejsca na przed-
miesciach, zaproponowali odmienne rozwig-
zanie - strefowanie przestrzeni w kierunku

pionowym, a nie poziomym.

Taka idea jest swoistym zwienczeniem po-
wszechnych, zwtaszcza w okresie futuryzmu,
koncepcji warstwowej urbanistyki. Koncepciji,
co warto zaznaczy¢, wywodzacych sie juz z od-
legtych czasdéw renesansu, kiedy Leonardo da
Vinci przedstawit na swoich szkicach idee
"Miasta dwupoziomowego" zaktadajaca pio-
nowe rozbicie struktury miejskiej w celu
zwiekszenia efektywnos$ci komunikacji.l’” Pty-
wajace w podziemnych kanatach todzie, swoi-
sty pierwowzor dzisiejszego metra, za pot ty-
sigca lat miaty znalez¢ swojg kontynuacje w
wizjach jeszcze bardziej $miatych i bezkom-

promisowych.

Fot. 21 Rozbita wertykalnie przestrzen miej-
ska w projekcie Miasta Dwupoziomowego
(35) Leonarda Da Vinci (XV w.) oraz na szki-
cach (36) Sant'Elii (1912-1914). Te ostatnie za-
inspirowaty spektakularne wizje z

(37).

176 D, Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit, s. 96.
177 E. Szpakowska, Architektura Miasta Idealnego, Politechnika Krakowska, Krakéw 2011, s. 62.
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Szczegdlnym oredownikiem pionowego rozbicia przestrzeni miejskiej byt Antonio

Sant’Elia, ktory w latach 1912-1914 wypetniat grafiki przedstawiajace przysztos¢ Medio-

lanu betonowymi estakadami.

"Sant'Elia postrzega swoje miasto jako oparte na ztozonej sieci ustug transporto-

wych, w niektérych rysunkach az na siedmiu poziomach gtebokosci {(...)".

n 178

Po $mierci architekta gtoszone przez niego idee wielopoziomowych struktur miejskich

propagowat jego przyjaciel Marinetti.

Po 1918 koncepcja wielopoziomowego miasta wiezowego autorstwa Sant'Elii,
zapanowata nad ludzkimi wyobrazeniami, a ogromne oddziatywanie na srodowi-
sko artystyczne rzeczonych pomystéw wydawato sie prawie w catosci wynikaé z

energicznej promocji pamieci Sant'Elii przez Marinettiego.*’?

N
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Fot. 22 Struktura urbanistyczna podzielona jest na trzy
gtéwne poziomy - strefe mieszkalna dla najbogatszych, obszar produkcji
przemystowej oraz poziom mieszkalny robotnikéw. (168)

Promocja ta oka-
zata sie wyjgtkowo
skuteczna, gdyz
szkice wtoskiego ar-
chitekta uwazane s3g
za jedng z gtéwnych
inspiracji “Metropo-
lis”; za ich sprawa fil-
mowe miasto zyskato
niepowtarzalny, wer-
tykalny uktad. Lang
rozwinat jednak twor-
czo idee futurystéw,
przypisujac kolejnym
poziomom aglomera-
cji nie tylko funkcje

transportowe. Jego

Smiata wizja przewiduje pionowe strefowanie przestrzenne catej tkanki miasta; zaktada,

ze fabryki i elektrownie dostang w metropolii najmniej atrakcyjne miejsce; znajda sie w jej

podziemiach. Wraz z nimi do gigantycznej piwnicy trafig réwniez robotnicy, ktérzy podob-

nie jak nowojorscy pracownicy biurowi zasiadajgcy w swoich gabinetach na niskich pie-

trach wiezowcéw, nie zobacza wiecej storca.’® Tymczasem przecietny mieszkaniec

178 R. Banham, Theory and Design in the First Machine Age, The MIT Press, Cambridge 1980, s. 133.

Ttumaczenie autora opracowania.
179 |bid, s. 134. Ttumaczenie autora opracowania.

180 D, Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit, s. 96.

51



"gdrnego miasta", tak jak filmowy Freder, nie bedzie nawet wiedziat, jak wyglada smutny,

podziemny $wiat, w ktérym powstajg wykorzystywane przez niego dobra.

Pionowe strefowanie przestrzeni zobrazowane w "Metropolis" stato sie swoistym ka-
nonem, ktéry odtwarzany byt w wielu pézniejszych filmach fantastycznonaukowych.
"Miasta z tych ostatnich produkcji [Uciekinier i Sedzia Dredd-przypis autora] -
jak réwniez Los Angeles roku 2019 - charakteryzuje analogiczny do Langow-
skiego pionowy podziat spoteczny, wedtug ktérego bogaci mieszkajq ponad bied-
nymi. Andrew Milner w ksigzce Literature, Culture and Society zauwaza wrecz, ze

podziat ten stat sie “standardowym motywem kina fantastycznonaukowego
[standard trope in SF cinema]”.18!

Najbardziej radykalng wizje futurystycznego miasta tego typu przekazat jednak H.G.
Wells w wielokrotnie ekranizowanej powiesci "Wehikut czasu". Jego koncepcja wydaje sie
by¢ jeszcze bardziej przygnebiajagcym epilogiem dla i tak niewesotej urbanistyki znanej z
"Metropolis". Przestrzen swiata przysztosci zostata w utworze podzielona na dwie strefy:
gorng, gdzie zyjg cztonkowie arystokracji i podziemnga, bedacg domem dziwnych i przera-
zajacych stworzen o oczach nadwrazliwych na swiatto. W toku akcji okazuje sie, ze niebez-
pieczne istoty sg potomkami pracownikéw fabryk. Dtugotrwaty roztam w spoteczenstwie
doprowadzit nie tylko do rozbicia struktury miasta, ale takze w procesie ewolucji do wy-

odrebnienia dwdch niezaleznych gatunkéw.

Metropolis wydaje sie wiec krytyka éwczesnego kierunku rozwoju urbanistyki, progno-
zujac wykorzystanie jej najwazniejszych osiggniec¢ przeciwko najstabszym. Zamiast dbac o
réwnomierny podziat dobr i troszczy¢ sie o komfort wszystkich mieszkancéw filmowego
miasta, jego bogaci wtodarze koncentrujg sie wytacznie na wtasnym interesie. Skutkuje

niebezpieczenstwem rewolucyjnych rozruchéw.

Warto w tym kontekscie zwrdci¢ uwage natrzecia, po rodzacych sie ideach planowania
przestrzennego i promowanych przez futurystéw koncepcjach wielopoziomowej urbani-
styki, istotng inspiracje lezaca u podstaw wizji z “Metropolis”. Jest nig sama struktura ow-
czesnych spoteczenstw. Europejskie miasta odczuwaty w poczatkowych dekadach XX
wieku skutki dramatycznego rozwarstwienia majatkowego.'®? Klasa $rednia niemal znik-
neta, a ustalone po pierwszej wojnie Swiatowej nowe granice panstw wywotaty migracje
ludnosci, przez co wiele metropolii wypetnito sie ubogimi uchodzcami.'® Pozbawieni do-
stepu do storica robotnicy z wizji Fritza Langa i tak wydaja sie mie¢ duzo szczescia w po-

roéwnaniu z prawdziwymi przedstawicielami "klasy pracujacej" z przetomu XIX i XX wieku.

181 p_ Aleksandrowicz, ,Metropolis Fritza Langa jako pierwowzér i inspiracja wspotczesnych
filmowych dystopii”, op. cit, s. 96.

182 W. Orlinski, Metropolis zmienia kino i $wiat, 2008, http://wyborcza.pl/1,75410,5086
108.html?disableRedirects=true, dostep: 24.07.2019.

183 |bid.
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Przekonat sie o tym sam sam rezyser, ktéry po rozpoczeciu preprodukcji "Metropolis”,
napotkat problem potencjalnie niemozliwy do rozwigzania.'® Oto zaplanowane z wyjat-
kowym rozmachem sceny podziemnej katastrofy oraz zwigzanego z nig buntu robotnikéw
wymagaty tysiecy wychudzonych statystow, ktorzy na potrzeby filmu ogoliliby gtowy i dali
zala¢ sie zimna woda.'®> Gdy zawodowi aktorzy odméwili, Lang wraz ze swoim producen-
tem Erichem Pommerem wyruszyli na ulice Berlina, aby za symboliczng zaptate zaangazo-
wac bezdomnych i zebrakow.!® Okazato sie wéwczas, Zze znalezienie 750 niedozywionych

dzieci gotowych zagra¢ w produkcji nie nastreczyto im zadnego problemu.®’

Przedstawiona sytuacja dobrze obrazuje, w jak dramatycznej sytuacji znajdowato sie
wiele robotniczych rodzin. Ich poziom Zycia w nastepujacy sposéb opisuje Kamil Smie-
chowski:

"(...) Ow przygnebiajqgcy obraz dopetniaty éwczesne warunki mieszkaniowe, od-
znaczajqgce sie przeludnieniem izb oraz tragicznym stanem sanitarnym miesz-
kan.(...) Przeludnienie miast byto zatrwazajqgce: w 1911 r. w todzi na jedno todz-
kie mieszkanie przypadato srednio 10 oséb, a mieszkania jednoizbowe stanowity
az 66% ogotu. Zaniedbane lokale byty wylegarniq choréb z gruzlicqg na czele. Fa-
talne warunki mieszkaniowe stanowity przyczyne nader wysokiej umieralnosci
niemowlgt. W najwiekszych miastach, tj. Warszawie i todzi wiekszos¢ robotni-
kéw zamieszkiwata wznoszone w wielkiej ilosci kamienice czynszowe, gtéwnie
najtansze izby potozone w oficynach, a nierzadko réwniez sutenerach. Zdaniem
Ireny Poptawskiej cechg charakterystyczng tanich czynszéwek byto posiadanie
zewnetrznego wyglgdu eleganckiej kamienicy, z ktérym nie korespondowaty
jedno- i dwuizbowe mieszkania wewnqtrz".188

W szczegdlnosci interesujace wydaje sie byé ostatnie zdanie przytoczonego fragmentu.
Widzimy, ze w pewnym sensie, architektura poczatkéw XX wieku celowo maskowata spo-
teczne problemy. Przywodzi to na mysl stworzong na potrzeby analizy "Metropolis" przez
Pawta Aleksandrowicza koncepcje "ukrytej dystopii".*®? Teoretyk zwraca uwage na to, ze
w filmowym $wiecie zaréwno znajdujace sie pod powierzchnia terenu przestrzenie pracy
ubogich robotnikéw, jak i epatujgce przepychem wnetrza apartamentéw najbogatszych
klas spotecznych sprawiaja wrazenie piekna, czystosci i harmonii.?”® Nic nie sugeruje, ze
metropolia przysztosci nosi w sobie gtebokga skaze, napiecie, wrogo$é.?* Podobna zalez-

nos¢ znajdziemy w Owczesnej, pozafilmowej rzeczywistosci. Oto bowiem za bogato

184 W. Orlinski, Metropolis zmienia kino i $wiat, 2008, http://wyborcza.pl/1,75410,5086
108.html?disableRedirects=true, dostep: 24.07.2019.

185 |bid.

186 |bid.

187 |bid.

188 K. Smiechowski, Warunki mieszkaniowe robotnikéw na tamach ,Gorca tédzkiego” (1898-
1906), ,Studia z Historii Spoteczno-Gospodarczej XIX i XX wieku”, 2012, t. 10, s. 105-120.

189 p, Aleksandrowicz, ,Metropolis Fritza Langa jako pierwowzér i inspiracja wspdtczesnych
filmowych dystopii”, op. cit.

190 |bid.

191 |bid.
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zdobionymi, dekoracyjnymi fasadami kamienic kryje sie prawdziwy koszmar, gdzie dzie-

siecioosobowe rodziny zamieszkujg jedno pomieszczenie i z trudem walczg o swéj byt.

Przedstawiong w “Metropolis” wizjg pionowego strefowania przestrzeni miejskiej Lang
wzbudza wyrzuty sumienia zamozniejszych rodakéw; sktania widzow do refleksji nad ich
stosunkiem do najubozszych. Filmowi robotnicy w finale weimarskiej produkcji niczym
brytyjscy Luddysci zwrdca swojg agresje przeciwko napedzajagcym Metropolis maszynom,
przyczyniajac sie w ten sposéb do gigantycznej katastrofy. W zakonczeniu filmu Lang su-
geruje, ze wcigz mozna jeszcze zapobiec takiemu rozwojowi wypadkow. Jego wezwanie w
pewnym sensie znajdzie odzew w $wiecie architektury - to wtasnie rozwigzanie proble-
mow mieszkaniowych nizszych klas spotecznych bedzie stanowito przeciez jeden z pod-
stawowych obszarow zainteresowan architektéw rodzacego sie ruchu nowoczesnego.
Uzywajac swoich talentéw dla dobra najubozszych udowodnia oni, ze dobrze zrozumieli
metaforyczne przestanie filmu - “posrednikiem pomiedzy gtowa i rekami powinno by¢

serce”.172

192 F, Lang, Metropolis..., op. cit.
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1927 rok, ten sam, w ktérym do kin weszto "Metropolis", przedostatnie dzieto ekspre-
sjonistyczne, na zawsze zmienit zaréwno $wiat architektury, jak i filmu. W tym wtasnie
roku miata miejsce jeszcze jedna brzemienna w skutkach premiera - "Spiewak Jazzbandu"
wyznacza poczatek kinematografii dzwiekowej. Nowe mozliwosci techniczne zamiast ua-
trakcyjni¢ medium staja sie przyczynkiem do jego upadku:

"Amerykanie szybko wykryli, ze najmniej ryzyka niesie w nowych warunkach

przerabianie na filmy tandetnych komedii scenicznych, banalnych operetek i po-
piséw rodem z Music Hallu".*?3

Réwniez druga wojna swiatowa i lata powojenne nie sg najlepszym czasem dla kinema-
tografii fantastycznonaukowej. W tym okresie rezyserzy chetniej skupiaja sie na biezacych
spotecznych problemach, awtoski neorealizm ukierunkowuje ich w strone otaczajacejrze-

czywistosci.l?

Filmy science fiction schodzg na drugi plan, a w ich Swiecie zaczynajg dominowac pro-
dukcje bazujace na podobnych, powtarzalnych schematach. Rozkwit przezywajg tzw.
monster movies, w ktérych réznorakie budzace groze stwory atakujg ludzkos¢ ("King-
Kong"'?>, "Them!"*?¢, cykl "Godzilla"'?7).1%¢ Sg one skierowane do specyficznego widza;
gtéwnie nastoletniej publicznosci - Bill Warren i Bill Thomas w swojej antologii fantastyki
z lat 50. XX wieku pisza o niej, ze "nie interesowato jej jak dobre byty filmy, tak dtugo, jak

mogty sprostac ich pewnym oczekiwaniom".*??

Do podobnego stanu rzeczy przyczynia sie takze dynamiczny wzrost popularnosci cat-
kowicie nowego medium - telewizji. Mozna $miato powiedzie¢, ze wiekszos¢ istotnych
produkcji fantastycznonaukowych z lat 30. i 40. XX wieku to nie filmy, a seriale (przykta-

dowo "Flash Gordon conquers the Universe"?® czy "The Mysterious Mr M."201) 202

193 ). Ptazewski, Historia filmu 1895-2005..., op. cit., s. 99.

194 |bid, s. 178.

195 M.C. Cooper and E.B. Schoedsack, King Kong, RKO Radio Pictures, USA 1933.

196 G. Douglas, Them!, Warner Bros, USA 1954.

1971, Honda, Godzilla, Toho Film (Eiga) Co. Ltd., Japonia 1954.

198 ). Ptazewski, Historia filmu 1895-2005..., op. cit, s. 111.

199 |bid, s. 9. Tfumaczenie autora opracowania.

200 F, Stephani and R. Taylor, Flash Gordon, Universal Pictures Corporation, USA 1936.
201.D. Collins and V. Keays, The Mysterious Mr. M, Universal Pictures, USA 1946.

202 D, Fischer, Science Fiction Film Directors 1895-1998, Volume 1..., op. cit, s. 14.
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W tym samym 1927 roku, kiedy do kin wchodzi "Metropolis”, a "Spiewak Jazzbandu"
wykonuje pozegnalng piesn dla niemej kinematografii, w Stuttgarcie, na wzgdrzu Weilen-
hof koniczy sie budowa kompleksu budynkéw mieszkalnych, ktére pomimo wielu autoréw
zachowujg spéjny jezyk formalny. Wsparte na biatych scianach ptaskie dachy, pozbawione
detalu bryty ze szkta, betonu i stali zostajg wzniesione na generalnym planie przedstawio-

nym przez Miesa van der Rohe.?®

Budynki nie réznia sie szczegdlnie od kilku wczesniejszych, oszczednych osiedli po-
wstatych na terenie Niemiec, posiadajg jednak jedng zaskakujaca ceche. "Osiedle w Stutt-
garcie (...) zapewniato mieszkania ludziom dobrze usytuowanym, wyksztatconym, z tytutami
akademickimi i pochodzgcymi z warstwy mieszczariskiej".?°* Oszczedno$¢ srodkéw nie sta-
nowi wiec, tak jak miato to miejsce we wczesniejszych realizacjach tego typu, koniecznosci
podyktowanej wzgledami finansowymi. Jest wyrazem "wielkiej walki o nowe formy zycia"?®,
walki, ktérej wyznacznikiem bedzie podejscie funkcjonalistyczne.

"W okresie zaledwie kilku lat po zakoriczeniu | wojny swiatowej rozwineta sie cat-
kowicie nowa architektura. Na przyktadzie osiedla Weifsenhof mozna nabrac

przekonania, ze chodzi tu nie o pewien specyficzny styl w wymiarze regionalnym,
lecz o0 nowe zjawisko w architekturze o zasiegu swiatowym".2%

W4rdd projektantdw prezentujgcych wille na nowopowstatym osiedlu jest takze przed-
stawiciel Francji, Le Corbusier, ktéry rok pézniej, w zwigzku z ogromnym zainteresowa-
niem, z jakim spotkato sie WeilRenhof, przyczynit sie do utworzenia Miedzynarodowego
Kongresu Architektury Nowoczesnej (Congreés international d’architecture moderne).?%”
Po kolejnych czterech latach, w 1932 roku nowy nurt uzyskat wreszcie swoja charaktery-
styczng nazwe. Henry-Russel Hitchcock uzyje wéwczas pierwszy raz okreslenia "styl mie-
dzynarodowy".2%® Do lat 60. modernistyczny sposdéb myslenia zawtadnie wyobraznig ar-
chitektéw i zmieni krajobrazy wiekszosci miast $wiata.?® Ekspansje nowej estetyki
wywotuje, po pierwsze koniecznos¢ szybkiego i taniego budowania (nalezy btyskawicznie
usunagc¢ wojenne szkody), jak réwniez wykorzystywanie historycznych detali przez archi-
tektow Trzeciej Rzeszy (np. Alberta Speera). W tej sytuacji modernizm, odcinajacy sie cat-

kowicie od tradycji, staje sie symbolem idei humanistycznych.?*°

203 G, Castillo, Cold War on the Home Front: The Soft Power of Midcentury Design, Unversity of
Minessota Press, Minneapolis 2010, s. 11.

204 ) Tietz, Historia architektury XX wieku, Kénemann, Kéln 2001, s. 38-39.

205 G, Castillo, Cold War on the Home Front: The Soft Power of Midcentury Design..., op. cit.,
s. 12. Ttumaczenie autora opracowania.

206 ) Tietz, Historia architektury XX wieku..., op. cit., s. 39.

207 |bid.

208 |bid.

209 |bid.

210 |pid, s. 57.
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W pewnym sensie mozna tu dostrzec interesujgcg paralele - socjalny zwrot w architek-
turze towarzyszy podobnym tendencjom w kinematografii. Kino porusza codzienne pro-
blemy i wtasnie takie ukierunkowane na podstawowe potrzeby mieszkancéw majg by¢
takze budynki. Zanim jednak filmowa fantastyka naukowa zostanie sprowadzona do po-
ziomu czystej rozrywki, wyda na $wiat dwa wysokobudzetowe manifesty modernistycz-
nychidei: "Rzeczy, ktére nadejda" oraz "Zaginiony horyzont". Ich analize znajdziemy w dal-

szej czesci pracy.

Na wstepie warto zwréci¢ uwage na okolicznosci powstania obu filmowych dziet. Lata
30. XX wieku wypetniajg ludzkie dramaty. Napieta sytuacja wydaje sie zwiastowaé nad-
chodzaca wojne; Adolf Hitler w czasie "Nocy dtugich nozy" eliminuje swoich przeciwnikow
politycznych, w Hiszpanii dochodzi do bratobéjczych walk. Silne burze pytowe znane jako
"Dust Bowl!" zmuszaja do przesiedlenia setki tysiecy amerykanskich farmerow?!, ktérzy
szybko popadna w opisywang przez Steinbecka w "Gronach Gniewu"?'? nedze, a Wielki
Kryzys przynosi tragiczny wzrost bezrobocia. Spogladajac na produkowane w tym okresie
filmy tatwo mozemy zauwazyd, ze rezyserzy rozumiejg potrzeby widzéw, poszukujacych
iskry nadziei na lepsze jutro. Iskre te najtatwiej mozna zas wykrzesac prezentujac zycie

idealnych spotecznosci.

"Utopia" to termin, ktéry narodzit sie wraz z pochodzacym z 1516 roku esejem Tomasza
More'a?'3, swoje najznamienitsze filmowe odzwierciedlenia znalazt wtasnie w latach po-
przedzajacych drugg wojne $wiatowa. Ekranizacja powiesci Herberta George'a Wellsa za-
tytutowana "Rzeczy, ktére nadejda" z 1936 roku oraz "Zaginiony Horyzont" Franka Capry
na podstawie prozy Jamesa Hiltona naleza do nielicznych filmowych przyktadéw tego

nurtu fantastyki naukowej.

Co ciekawe, pomimo catkowicie innych pogladdéw na Swiat i zycie, ktére cechowaty
Wellsa i Capre?!4, wizje te posiadaja istotne podobiefstwa. W obu przypadkach mozemy
zauwazy¢, ze kinematograficzne "marzenia cztowieka o lepszym swiecie"?*> skierowaty siew

kierunku wzorcéw rozpowszechnianych przez tworcéw architektury modernistycznej.

211 Zjawisko jest bardzo szeroko analizowane w ksigzce: J.N. Gregory, American Exodus: The Dust
Bowl! Migration and Okie Culture in California, Oxford University Press, New York, Oxford 1989.

212 ) Steinbeck, Grona Gniewu, Prészynski i S-ka, Warszawa 2012.

213 D, Fioretti, Utopia and Dystopia in Postwar Italian Literature: Pasolini, Calvino, Palgrave Macmillan,
Cham 2017, s. 18.

214 Poglady polityczne Wellsa mozna przesledzi¢ w ksiazce: G.D. Feir, H.G. Wells at the End of His
Tether: His Social and Political Adventures, iUniverse inc., Lincoln 2005.

O Caprze przeczytamy natomiast w: L. Paul i L.K. Fuller, Beyond the Stars II: Plot conventions in
American popular film, Bowling Green State University Popular Press, Bowling Green 1991,s.79.

215 Skrétowa definicje utopii zaczerpnieto z: J.C. Davies, Utopia and the Ideal Society: A Study of
English Utopian Writing 1516-1700, Cambridge University Press, Cambridge 1981, s. 13. Ttuma-
czenie autora opracowania.
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Gdy grupa Europejczykdéw uciekajacych przed rewolucyjng zawieruchg cudem ujdzie
z zyciem z katastrofy lotniczej w sercu Himalajow, jej oczom ukarze sie widok absolutnie
niezwykty. Oto wsérdd stromych szczytédw wznosi sie budynek niemajacy wiele wspélnego
z typowa dlaregionu, orientalng architektura. Zamiast btekitnej dachowki, znanej z powie-
$ci Hiltona?!¢, kryja go ptaskie, betonowe, daleko wspornikowo wysuniete dachy charak-
terystyczne dla budowli Franka Lloyda Wrighta.?'” W miejscu opisywanej w oryginalnym
tekscie “grupy kolorowych pawilonéw, ktéra przywarta do zbocza géry"?18 - znajduja sie proste
biate bryty, przywodzace na mysl obiekty Le Corbusiera czy Malleta-Stevensa.?’ Za$ za-
miast narastajacego stopniowo, swobodnego uktadu budynkéw jest idealnie symetryczna,
uporzadkowana struktura, okalajaca centralny staw niczym Wrightowski Hotel Imperial z
1915 roku.??° Nawet jesli w bryle i we wnetrzach budowli pojawia sie niekiedy orientalny
detal, nie jest do konica jasne, czy ma on zwigzek z regionalnym charakterem obiektu, czy

etnicznymi inspiracjami typowymi dla nurtu art déco.???

Architektura filmowego kompleksu wzbudza liczne kontrowersje, chwalona przez ame-
rykanskich dziennikarzy, znajduje jednak zajadtych przeciwnikéw wsréd krytykow brytyj-
skich.???2 Ci drudzy, w artykutach poréwnujg przedstawiony klasztor do zlokalizowanej
w USA biblioteki uniwersyteckiej lub rezydencji gwiazdy filmowej; piszg o jego niewystar-
czajaco wschodnim charakterze i o tybetanskich ideach zahamowanych przez funkcjona-
lizm Franka Lloyda Wrighta.??®> Warto wiec zastanowi¢ sie, co kierowato rezyserem i
wspoétpracujgcym z nim scenografem Stephenem Goosenem przy wyborze réwnie dysku-
syjnych rozwiagzan plastycznych. Odpowiedzi na to pytanie sprébujemy poszukaé w fabule

filmowego “Zaginionego horyzontu”.22#

Rozwazania dotyczace budynku petnigcego funkcje klasztorng warto rozpoczaé od
uwaznego przyjrzenia sie wyznaniu, ktére reprezentuje. Zaskakujacy wydaje sie fakt, ze

wbrew geograficznemu potozeniu oraz stosowanej nomenklaturze (obiektem zarzadza

216 J Hilton, Zaginiony Horyzont, Wydawnictwo “Slask,” Katowice 1988.

217 D. Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit, s. 124.

218 E. Rawitsch, Frank Capra’s Eastern Horizons: American Identity and the Cinema of International
Relations..., op. cit., s. 99.

219 D. Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit, s. 124.

220 |bid, s. 124.

221 E. Rawitsch, Frank Capra’s Eastern Horizons: American Identity and the Cinema of International
Relations..., op. cit, s. 98.

222 |pid, s. 99.

223 |pid, s. 100.

224 F, Capra, Zaginiony Horyzont, Columbia Pictures, USA 1937.
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lama, a termin ten okresla duchowego przywdédce w tybetariskim buddyzmie???), jedno-

znaczne zdefiniowanie wyznania pozostaje wyjgtkowo trudne. W powiesci Hiltona prze-

czytamy, ze w dolinie znajduja sie $wiatynie taoistyczne i konfucjariskie.??¢ Rbwnoczesnie

sam Wysoki Lama, okazuje sie by¢ zaginionym, katolickim misjonarzem, ktéremu przy za-

ktadaniu zgromadzenia przy-
Swiecaty idee wprowadzenia
W Zycie i rozprzestrzenienia
na caty swiat chrzescijanskich
idei mitosci blizniego.??” Na-
wet okreslenie klasztornego
wyznania jako "mieszanki bud-
dyzmu, konfucjanizmu i taoi-
zmu przefiltrowanego przez za-
chodni  pragmatyzm"??®  nie
wyczerpuje wiec wszystkich
watkdéw $wiatopogladowych
obecnych w utopijnej opo-
wiesci.

Najistotniejszy z punktu
widzenia niniejszego opraco-
wania jest jednak przenie-
siony do filmu, ksigzkowy opis
kluczowej dla mieszkancéw
Shangri-La zasady umiarko-
wania:

"Uczymy, ze unikaé¢ na-
lezy wszelkiego nad-

miaru, nawet-niech pan

wybaczy ten paradoks-

przesady w cnocie".?%?

Fot. 23 ShangriLaw (38) Franka Capry
znaczaco rézni sie od faktycznych tybetanskich klasztoréw, ta-
kich jak "Taktsang" (39).

Whiasnie ten aspekt filmowej filozofii najtrafniej mégt zostac przeniesiony na jezyk ar-

chitektury. Jak zauwaza Hilde Heynen, modernistycznych wizjoneréw cechowata przeciez

225 | ama, n.d., https://www.britannica.com/topic/lama, dostep: 12.06.2019.
226 ) Hilton, Zaginiony Horyzont..., op. cit.,s. 104.
227 E. Rawitsch, Frank Capra’s Eastern Horizons: American Identity and the Cinema of International

Relations..., op. cit.,s. 102
228 |bid, s. 102.

229 J, Hilton, Zaginiony Horyzont..., op. cit., s. 74.
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"idea, ze mozna dostac sie do istoty rzeczy tylko przez pozbycie sie nadmiaru i odrzucajqgc
wszystko, co byto zbedne. Czysta i trzezwa architektura najwyzszej prostoty byta wtasciwg pod-

stawq wspotczesnej kultury codziennego zycia" .23°

Jeden z niepotrzebnych balastéw, ktore mieliby zagubi¢ mieszkancy utopijnego, tybe-
tanskiego Swiata stanowi takze tozsamo$¢é narodowa. W ekumenicznej, wieloreliginej

$wiatyni nie ma przeciez miejsca na dawne panstwowe podziaty.?3?

"Shangri-La jest (...) globalng spotecznosciq, ktéra czerpie i harmonijnie tqczy

wiele réznorodnych wzorcéw, nawet jesli przypisuje sie jej zdefiniowang lokaliza-

cje geograficzng w Azji".>%?

Do podobnego ideatu dazyli w pewnym sensie twoércy architektury modernistyczne;j.
Koncepcja nowoczesnosci "unosita sie ponad paristwowymi granicami",>>® a wspétczesny
cztowiek miat by¢ niejako "pozbawiony korzeni", oderwany od historycznych zaszto$ci.?**
Juz sama nazwa "styl miedzynarodowy", biorgca swdj poczatek od nowojorskiej wystawy
z 1922 roku, trafnie definiowata uniwersalistyczne aspiracje architektéw-moderni-
stow.2® Zdaniem Neumanna wtasnie stosowana przez nich w latach 30. gtosna retoryka
przyczynita sie do manifestacyjnej wizji Shangri-La jako zespotu prostych biatych bryt.2%¢

"Architekci ruchu nowoczesnego upierali sie raz po raz, ze ich podejscie nie jest
tylko przemijajgcq modag, ale w rzeczywistosci oznacza koniec zmiany stylistycz-
nej, ostateczny cel dtugiego procesu rozwoju, koniec historii. Nie tylko twierdzili,
ze osiggneli cechy takie jak czystos¢, uczciwosc i prostota, ale takze uwazali, ze
jest to czes¢ przysztej kultury globalnej, miedzynarodowego stylu, ktéry ignoro-
wat polityczne, ekonomiczne i kulturowe granice".?%’

Ponadnarodowa architektura stata sie wiec plastycznym odpowiednikiem przestania,
ktére rezyser chciat przekazac swoim widzom: celem ludzkosci jest stworzenie globalnej

spotecznosci pozwalajacej, by wszyscy na planecie zyli razem w harmonii.?®

Dla zilustrowania swojej wizji rezyser wykorzystat otwierajaca film scene ucieczki

przed chinniska rewolucja. Gtéwny bohater, Conway w ostrych stowach krytykuje w nigj

230 H, Heynen, Architecture and Modernity, a Critique, Massachusetts Institute of Technology,
Massachusetts 1999, s. 48. Ttumaczenie autora opracowania.

281 E, Rawitsch, Frank Capra’s Eastern Horizons: American Identity and the Cinema of International
Relations..., op. cit, s. 96.

232 | pid. Thumaczenie autora opracowania.

233 R. Adam, The Globalisation of Modern Architecture: The Impact of Politics, Economics and Social
Change on Architecture and Urban Design since 1990, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle
upon Tyne 2012,s. 18.

234 H, Heynen, Architecture and Modernity, a Critique..., op. cit, s. 28.

235 A.D. King, Writing the Global City: Globalisation, Postcolonialism and the Urban, Routledge, London
and New York 2016, s. 108.

236 D, Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit., s. 124.

287 |bid, s. 124.

238 E. Rawitsch, Frank Capra’s Eastern Horizons: American Identity and the Cinema of International
Relations..., op. cit.,s. 113.
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rzadowa decyzje o ewakuacji wytacznie zagranicznych dygnitarzy i pozostawieniu tysiecy
przedstawicieli miejscowej ludnosci na pewna smier¢. Dla Capry ta wtasnie sekwencja byta
kluczowa dlafilmu, definiowata cata jego pdzniejsza tresc.2®? Rezyser byt wiec tym bardziej
zszokowany, gdy dowiedziat sie, ze w zwiazku z rozpoczeciem przez USA dziatan wojen-
nych, producenci zadecydowali o przemontowaniu produkcji, a wsréd wycietych scen zna-
lazto sie wtasnie rzeczone przeméwienie Conwaya.?*° "Pacyfistyczne sentymenty" i prze-
stanie mitosci blizniego mogtyby przeciez wzbudza¢ w spoteczenstwie niezdrowe
watpliwosci?*! w czasie, gdy bomby jadrowe zamieniaty w popiot dziesiatki tysiecy niewin-

nych mieszkancow Hiroszimy i Nagasaki.

239 |bid, s. 104.
240 | bid.
241 bid, s. 95.
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Przygladajac sie dorobkowi literackiemu mistrza fantastycznonaukowej prozy, Her-
berta George'a Wellsa tatwo mozemy dostrzec pewng interesujacg zaleznos¢. Stworzone
przez niego legendarne dzieta - pierwsza w historii wizja starcia ludzkosci z kosmiczna cy-
wilizacjg "Wojna swiatow", "Wehikut czasu", "Niewidzialny cztowiek" i "Wyspa doktora
Moreau" powstaty w przeciagu trzech lat (1895-1898).242 Tymczasem wiekszosci ksigzek
z pdzniejszego okresu tworczosci pisarza (lista publikacji ksigzkowych Wellsa liczy prze-

243

ciez 63 pozycje)** na prozno szukac w polskich ksiegarniach.

Wyijasnienie zagadki mozna tatwo odnalez¢ siegajac do biografii brytyjskiego prozaika.
Od 1903 roku Wells staje sie cztonkiem socjalistycznej organizacji - "Fabian Society".?**
Dryfujac w strone skrajnej, politycznej lewicy za podstawowy cel stawia sobie promowa-
nie przyjetej przez siebie filozofii;?** stuzg mu do tego kolejne, utopijne wizje spoteczerstw
przysztosci. Jego biograf, Gordon Feir w nastepujacy sposéb opisuje powies¢ "Ludzie jak
bogowie":

"Wells jest pedantyczny. Wielokrotnie powtarza swoje koncepcje spoteczne i ob-
jasnia po raz kolejny rzeczy, ktére przedstawit w poprzednich powiesciach, a
takze te, ktére bedzie powtarzat w kétko w przysztych pismach".?4

Wells wréci do ulubionych motywow takze, gdy zostanie zaproszony do wspoétpracy
przy filmowej ekranizacji swojego utworu. "Rzeczy, ktére nadejda"?*’ ["Things to come"]
za jego sprawg stang sie najbardziej radykalnym, ideologicznym manifestem socjalizuja-
cego, architektonicznego modernizmu. Manifestem z jednej strony bardzo podobnym,
zdrugiej bardzo réznym od tego, ktéry przedstawit Frank Capra, utozsamiany zazwyczaj z

prawicowym $wiatopogladem.?#®

Ze wzgledu na fabute, opowiadajgca o globalnej wojnie wybuchajacej w 1940 roku nie-
ktorzy krytycy sugeruja, ze "Rzeczy ktére nadejda" miaty wymiar proroczy (produkcja po-

wstata w 1936).24 W pewnym sensie prekognicja obrazu moze zostaé przeniesiona takze

242 p. Dembowski, Herbert George Wells, 2006, https://polter.pl/ksiazki/Herbert-George-Wells-
c5845, dostep: 18.07.2019.

243 |bid.

244 G.D. Feir, H.G. Wells at the End of His Tether: His Social and Political Adventures..., op. cit., s. 64.

245 |bid, s. 55-78.

246 |hid, s. 103.

247 W.C. Menzies, Rzeczy, ktére nadejdg, London Film Productions, Wielka Brytania 1936,
scenografia: Vincent Korda.

248 B |, Alpers, Dictators, Democracy, and American Public Culture: Envisioning the Totalitarian Enemy
1920s-1950s, The University of North Carolina Press, Chapel Hill and London 2003, s. 114.

249 D. Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit, s. 118.
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naobszar architektury; przewiduje on bowiem odrodzenie $wiata w duchu architektonicz-
nych idei modernizmu, co, biorac pod uwage popularnos¢ stylu miedzynarodowego w la-

tach powojennych réwniez miato miejsce.

Architektura filmu, sktadajaca sie z surowych, betonowych konstrukcji miata stanowic
opozycje dla wizji miasta znanej z "Metropolis". W swoich wypowiedziach publicznych
zwracat na to uwage wtasnie H. G. Wells. Pawet Saramowicz przytacza note, w ktorej pi-
sarz stwierdzit:

"Jako 0g6Inq zasade filmu "Rzeczy, ktére nadejdq" mozna przyjqé, ze cokolwiek
Lang zrobit w "Metropolis" jest doktadnym przeciwieristwem tego, co chcemy zro-
bi¢ tutaj".>>°

Cel zostat osiggniety; na znang z weimarskiej produkcji gotycka katedre w Swiecie
Wellsa z pewnoscig nie bytoby miejsca, podobnie jak na taoistyczne i konfucjanskie swig-
tynie "Zaginionego Horyzontu" Capry. Wizja miasta przyszto$ci w zatozeniu autora, ma-
jaca charakter utopijny, zamieszkana byta przez ludzi catkowicie porzucajacych swojg toz-
samos¢ narodowg i kulturowa w imie postepu i nauki. Cho¢ motyw ten przypomina nieco
opisywany wczesniej "Zaginiony horyzont", jego wydzwiek jest catkowicie odmienny. Za-
miast uprzejmych mnichéw kierujgcych spoteczenstwem opartym na zasadach mitosci
blizniego i religijnej tolerancji, w opowiesci znajdziemy bohateréw, ktérym blizej do bol-
szewickich rewolucjonistow z "Aelity". Literacki pierwowzér filmu-powiesc "The shape of
the things to come" poswieca wiele uwagi ich walce z przedstawicielami najwiekszych re-
ligii oraz budowaniu spoteczenstwa opartego na $cisle naukowych podstawach?>%. Stary
Swiat miat zostac pogrzebany, by na jego miejscu pojawity sie catkowicie nowe idee archi-
tektoniczne.

“Nie ma tu zadnych elementéw wskazujqcych na istnienie jakichkolwiek korzeni

historycznych; panuje wszechogarniajgca nowoczesnosc i triumfujgca technolo-

gia" 252

Ocalate z wojennej pozogi pozostatosci zabudowy zostajg na trwate usuniete z po-
wierzchni ziemi. Od tej pory, wedtug twdércéw filmu, o historycznych sposobach budowa-
nia, dzieci bedg mogty dowiedziec sie wytacznie od swoich dziadkéw. Wizje te mozna po-
taczyé ze stynna koncepcjg przebudowy Paryza Le Corbusiera, potgczong z wyburzeniem

duzej czesci historycznej tkanki miasta.?>3

250 P, Saramowicz, Zwiqgzki pomiedzy architekturg a sztukq filmowg-praca doktorska wykonana na
Woydziale Architektury Politechniki Krakowskiej..., op. cit, s. 83.

251 H. G. Wells, The shape of the things to come, Gollancz, London 2017, np. s. 325-326, s. 376-378.

252 |bid, s. 85.

253 \Warto pamietad, ze bulwersujacy "Plan Voisin" podyktowany byt humanistycznymi pobudkami;
historyczna dzielnica "Marais", ktérg miato zastapi¢ blokowisko styneta ze ztych warunkéw
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W filmie rozsadek zaprezentowany
jest jako wartos¢ nadrzedna, a zwolen-
nicy oswieceniowych idei musza walczy¢
z przedstawionymi w negatywnym swie-
tle wrogami postepu.

"(...Jmodernizm byt pod wptywem
oSwieceniowej idei nowoczesnosci i
nieuchronnego i powszechnego po-
stepu ludzkosci. Wiqzato sie to z
XIX-wieczng romantycznqg koncep-
cjg awangardy, w ktérej "nowocze-
snos¢ jest przemijajgca, ulotna,
przygodna", a artysta musi patrzeé
"w nieznane, aby znalez¢ nowe" >>*

Warto zwréci¢ uwage na fakt, ze
wspoétczesna metropolia w "Rzeczach,
ktére nadejdg" zlokalizowana jest pod
ziemia, a zamieszkate przez ludzi po-
mieszczenia sg catkowicie pozbawione
okien. Wells sugeruje koniec ich epoki:
"Wiek okien trwat cztery stulecia.

Ludzie nigdy nie zdawali sobie

sprawy, ze mozemy oswietli¢ wne-
trza naszych doméw promieniami

Fot. 24 W.C.Menziesa (40)-  naszych whasnych storic.">>
dzieci mogg zobaczy¢ tradycyjne miasto tylko w ar-
chiwalnych materiatach filmowych. Czy to filmowa Takie podejscie do przestrzeni jest

wizja globalnego "Planu viosin" (41) Le Corbusiera? . .
czesto pomijane w opracowaniach doty-

czacych filmu, ktére jak mozna przy-
puszczaé, btednie przedstawiajg archi-
tekture stworzonego w "Rzeczach, ktére nadejda" swiata jako "szkielety ze stali pokryte
szktem i plastikiem".>>® Opisang strukture maja wytacznie szyby windowe; co ciekawe, ze-

wnetrzne dzwigi zamkniete w przezroczystych tubach wyprzedzity rzeczywiste

sanitarnych oraz ogromnej ilosci budynkéw niemozliwych do zamieszkania z powodu nawraca-
jacych epidemii gruzlicy. za: A. Flint, Le Corbusier. Architekt jutra, Grupa wydawnicza Foksal,
Warszawa 2014, s. 30.

254 R. Adam, The Globalisation of Modern Architecture: The Impact of Politics, Economics and Social
Change on Architecture and Urban Design since 1990..., op. cit, s. 21. Tfumaczenie autora opraco-
wania.

255 W.C. Menzies, Things to come, 1936, https://archive.org/details/things_to_come_1936, dostep:
12.01.2019. Ttumaczenie autora opracowania.

256 p_ Saramowicz, Zwigzki pomiedzy architekturg a sztukg filmowg-praca doktorska wykonana na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej..., op. cit., s. 87.
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rozwigzania tego typu o ponad 20 lat.?*” Tymczasem wnetrza mieszkan (poza otworami
wejsciowymi) s catkowicie pozbawione kontaktu z otaczajgcym $Swiatem. Zwraca na to

uwage Anne Friedburg:

"W wyobrazni H. G. Wellsa budynki przysztosci nie miaty okien, a zamiast nich

wirtualne okna tele-ekranéw".2>8

Taka wizja mogta by¢ zwigzana z wynalezieniem telewizji, poprzedzajagcym o 8 lat pre-
miere "Rzeczy, ktére nadejda".?*? Badaczka w swoim artykule obliczyta nawet, Ze opisy-
wana w filmie czterechsetna rocznica istnienia nowoczesnych okien przypadnie juz
wkrétce, w potowie XXI wieku.2® Obserwujac pograzone w ekranach telefonéw spote-
czenstwo mozna przewrotnie stwierdzi¢, ze w pewnym sensie Wells juz po raz czwarty

z powodzeniem przewidziat przyszte wypadki.

Fot. 25 Architektoniczne wizje w filmie tacza w sobie estetyke Bauhausu z catko-
witym brakiem przeszklen (42). Po 80 latach koncepcje oparta na podobnych zatozeniach realizuje biuro
FCJZ (43).

Cho¢ przepisy prawne wcigz chronig mieszkancow przed introwertycznymi aparta-
mentami rodem z filmu Menziesa, warto zwrdci¢ uwage, ze pojawity sie juz pierwsze po-

mysty realizujgce taki program w sposéb catkowicie dostowny. Pracownia FCJZ

257 Pierwsza hydrauliczna przeszklona winda noszaca poetycka nazwe "gwiezdnego ekspresu”
("starlight express") pojawi sie dopiero w 1956 roku w hotelu El Cortez w San Diego. Film spor-
tretowat tez ruchome chodniki dla pieszych przed ich faktycznym zastosowaniem. Prekognicja
"Rzeczy, ktére ndaejda" tym samym ujawnia sie po raz trzeci. Za: G. Border, ,Architecture of
Science Fiction”, op. cit., s. 35.

258 A Friedberg, The virtual Window, [w:] Rethinking Media Change: The Aesthetics of Transition, red. D.
Thorburni H. Jenkis, The MIT Press, Cambridge, London 2004, s. 337-352.s. 338.

259 A short history of British television, 2011, https://blog.scienceandmediamuseum.org.uk/-
chronology-british-television/, dostep: 12.01.2019.

260 A Friedberg, ,The virtual Window”, op. cit, s. 338.
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wybudowata bowiem na Szanghajskie Biennale Architektury w 2013 roku bezokienny bu-
dynek mieszkalny-"Vertical glass house". Autorem ekscentrycznej koncepcji byt Yung Ho
Chang; projekt powstat na zorganizowany w 1991 konkurs "Shinkenchiku Residential De-
sign Competition".?¢! Wielopoziomowy apartament z przeziernymi stropami miat w swoim
zatozeniu by¢ krytyka szklanych fasad znanych z klasycznych modernistycznych budyn-
kéw. W opinii autoréw kontrowersyjnej koncepcji, takie otwarcia moga doprowadzi¢ do

utraty prywatnosci zamieszkujacych domy ludzi.?¢?

Film nie wyjasnia, czy to potrzeba przestrzennego odosobnienia byta przyczyna usunie-
ciaz zabudowy przeszklen. Wydaje sie to jednak watpliwe, biorac pod uwage podstawowe
przestanie utworu: pochwate wspétdziatania w imie postepu. Wizja wynika raczej ze scisle
materialnego podejscia do cztowieka. Jak zauwaza Annie Pedret, tematyka pierwszych
czterech kongreséw CIAM skupiata sie niemal wytacznie na "fizycznych potrzebach" istot
ludzkich: higienie, $wiezym powietrzu czy $wietle.?®® Wizja z "Rzeczy, ktére nadejda" fak-
tycznie spetnia te zatozenia: budynki sg czyste, wentylacje zapewnia gérne otwarcie pod-

ziemnego miasta a $wiatto pochodzi z enigmatycznych "sztucznych stonc".

Czy jednak powoduje to, ze okna w istocie nie sg potrzebne? Ogromny wptyw na psy-
chike cztowieka ma widok, jaki roztacza sie z pomieszczenia - moga to potwierdzi¢ cho-
ciazby badania przeprowadzone w 1984 roku. Udowadniajg one, Ze pacjenci, ktérzy przez
okno mogli spogladac na zielen szybciej wracali do petni sit po operacji.?¢* Catkowicie nie-
wymiernej potrzeby estetycznego przezycia, idealnie racjonalna i zmechanizowana wizja

modernistycznego swiata w "Rzeczach, ktére nadejda" juz nie uwzglednia.

Postrzeganie cztowieka przez pryzmat dolnych szczebli "piramidy potrzeb" Maslowa
wydaje sie byc¢ jedna z gtéwnych przyczyn krytyki, z ktérg juz wkrétce bedzie musiat zmie-
rzy¢ sie nowy nurt architektury. Wells, podobnie jak bliscy mu swiatopogladowo rewolu-

265

cjonisci z "Bieséw" Dostojewskiego?°>, chce zaoferowac ludziom "buty zamiast Szekspira".

Ludzko$¢ natomiast, oprocz obuwia, potrzebuje takze odrobiny poezji.

261X, Mingyi i L. Wei, Chinese Architecture Today, China Architecture and Building Press, Pekin 2016,
s.191.

262 |bjid.

263 A, Pedret, CIAM: from ,Spirit of the Age” to the ,Spiritual Needs” of People, [w:] Re-Humanizing
Architecture: New Forms of Community, 1950-1970, red. A. Moravanszky i J. Hopfengértner,
Birkh&user verlag, Basel 2017, s.45.

264 ) M. McCoy, Work Environments, [w:] Handbook of Environmental Psychology, red. R.B. Bechtel
i A. Churchman, John Wiley and Sons, New York 2002, s. 449.

265 F, Dostojewski, Biesy, Znak, Krakéw 2010.
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Gdy przyjrzymy sie danym opublikowanym przez Gtéwny Urzad Statystyczny zawar-
tym w dokumencie "Podstawowe informacje o rozwoju demograficznym Polski do 2013
roku"2¢ nasza uwage zwréci z pewnoscia niezwykty wykres dotyczacy migracji. Oto w la-
tach 1946-1988 ilos¢ mieszkancéw miast zwiekszyta sie z siedmiu do okoto dwudziestu
czterech milionéw oséb, a zatem ponad trzykrotnie. Opisywana tendencja nie dotyczy ani
wytacznie naszego kraju, ani wytacznie rzeczonego okresu; dynamicznie zwiekszajaca sie
ilos¢ przybyszéw szukajacych szczescia w aglomeracjach miejskich byta wyzwaniem dla

architektéw m.in. w Niemczech, Francji czy Anglii.?¢”

Gdy w 1913 roku Henry Ford otworzyt fabryke samochodéw oparta na nowoczesnych
zasadach zarzadzania opracowanych przez Fredericka Taylora, zainspirowani innowacyj-
nym podejsciem architekci zapragneli produkowac¢ domy w analogiczny sposob.?¢® Droga
do tego miata byc standaryzacja i produkcja przemystowa elementéw sktadowych budyn-

kow.269

Cho¢ pierwszym obiektem ztozonym z betonowych modutéw byto kasyno w Biarritz,?”°

za prekursora tzw. wielkiej prefabrykacji uwaza sie Le Corbusiera i jego pochodzacy z
1914 roku budynek Domino.?”* Pomyst narodzit sie jako odpowiedz na zniszczenia bedace
wynikiem Pierwszej Wojny Swiatowej i miat zapewni¢ btyskawiczng odbudowe flamandz-
kich wiosek.?”2 Nawet pomimo faktu, Zze ostatecznie nie doczekat sie realizacji, zainspiro-
wat wielu pézniejszych projektantéw.?”2 Pokrewne technologie miaty jednak znalez¢ za-

stosowanie praktyczne dopierow 1929 roku.?’4

266 GUS, Podstawowe informacje o rozwoju demograficznym Polski do 2013 roku, 2014, https://stat.-
gov.pl/cps/rde/xbcr/gus/L_podst_inf_o_rozwoju_dem_pl_do_2013.pdf, dostep: 29.06.2019.

267 G, Staib, A. Dérrhéfer, i M. Rosenthal, Components and Systems: Modular Construction - Design,
Structure, New Technologies..., op. cit., s. 23.

268 | bid.

269 |bid.

270 |bid, s. 21.

271 G. Adamczewski i P. Woyciechowski, Prefabrykacja w XXI wieku, ,Inzynier budownictwa”, 2015,
nr4,s.54-58.

272 | Corbusier et al., Maison Dom-Ino, n.d., http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb
/morpheus.aspx?sysld=13&lrisObjectld=5972&sysLanguage=en-en&itemPos=102&item-
Count=215&sysParentld=65&sysParentName=home, dostep: 12.01.2019.

273 G. Adamczewski i P. Woyciechowski, Prefabrykacja w XXI wieku..., op. cit, s. 54-58.

274 . Corbusier et al., ,Maison Dom-Ino”, op. cit.
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Sam Le Corbusier byt abso-
lutnym entuzjastg idei "pro-
dukgciji seryjnej domow".
W ksigzce "W strone architek-

tury" mozemy przeczytac:

"Wielki przemyst musi sie
zajqé budownictwem
iwdrozy¢ produkcje se-
ryjng elementéw sktado-
wych domu. Trzeba stwo-
rzy¢ ducha produkcji
seryjnej, ducha produkcji
seryjnej domoéw, ducha
zycia w domach seryj-
nych, ducha tworzenia
doméw seryjnych"?”>

Postepowe idee bez watpie-
nia znalazty swoje odzwiercie-
dlenie w filmie "Rzeczy, ktére
nadejda".?’¢ Jego twércy pro-

bowali nawet doprowadzi¢ do

tego, by wtasnie Le Corbusier
Fot. 26 Architektoniczne wizje przyspieszenia procesu budowla-
nego poprzez wykorzystanie betonowych prefabrykatéw, takie
jak Maison "Domino" (44) (1914) Le Corbusiera-zostaty szczegé6-
towo zwizualizowane w filmie (45)

zakonczyty sie fiaskiem, sceno- (1936).

zajat sie wizualng strong miasta

przysztosci. Gdy ich starania

graf Vincent Korda zaadapto-
wat na potrzeby "Things to
come" niektére pomysty architekta.?’”” W filmie szczegétowo przedstawiono proces pro-
dukcji i montazu "miasta spotecznosci jutra" wtasnie z betonowych elementéw prefabry-
kowanych. Metropolia, ktéra-jak ujgt Pawet Saramowicz - "w petni wyrazata dqzenia archi-
tektéw ruchu nowoczesnego"?’® musiata powsta¢ przeciez w sposdb odpowiedni dla

cywilizacji maszyn.

Tymczasem w $wiecie rzeczywistej architektury, popularyzowane przez Le Corbusiera
koncepcje prefabrykacji byty poddawane coraz to nowym modyfikacjom. Zmechanizo-

wana produkcja domoéw miata sie odbywac takze z wykorzystaniem stali, w co szczegélnie

275 . Corbusier, W strone architektury, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 251.

276 \W.C. Menzies, Rzeczy, ktére nadejdg..., op. cit.

277 D. Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit.

278 P, Saramowicz, Zwigzki pomiedzy architekturq a sztukq filmowg-praca doktorska wykonana na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej..., op. cit, s. 87.
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zaangazowany byt francuski inzynier i biznesman Jean Prouvé.?’”? "Z metalu mozna budo-

wac szybko i solidnie"?8° -

moéwit, w kolejnych projektach prefabrykowanych obiektéw wy-
korzystujac technologie charakterystyczne dla motoryzacji czy lotnictwa, ktérymi sie pa-

sjonowat.?8?

Fot. 27 Stalowe belki azurowe w elewacji "Square Mozart" Jeana Prouvé.

W elewacji zaprojektowanego przez Prouvé obiektu "Square Mozart" warto zwrécié
uwage na taczace stalowe stupy belki azurowe. Historie tej technologii w nastepujacy spo-

sob opisuje Johann Griinbauer:

"Najstarsze znane belki stropowe [w technologii stalowych belek azurowych] zo-
staty zaprojektowane i wyprodukowane na poczqgtku lat 30 przez fabryke Skody
w Pilznie. Byty to belki dachowe o rozpietosci 12 metréw przeznaczone dla zakta-
dow w Doudlevec (Republika Czeska). Pierwszy wniosek patentowy dotyczqcy
stalowych belek azurowych pochodzi z 1937 roku; Brytyjskie Biuro Patentowe
przyznato-wyjgtkowo obszerny i wyczerpujqgcy-patent w 1939 r. Brytyjczykowi o
nazwisku G.M. Boyd."?¢?

Za przyczyne wiekszego zainteresowania opisywanym rozwigzaniem uwaza sie niedo-

bory stali, ktére charakteryzowaty okres Il wojny $wiatowej oraz czas po jej

279 B. Bergdoll et al., Home Delivery: Fabricating the Modern Dwelling, Museum of Modern Art, New
York 2008, s. 116.

280 |bid, s. 116. Thumaczenie autora opracowania.

281 G, Staib, A. Dérrhéfer, i M. Rosenthal, Components and Systems: Modular Construction - Design,
Structure, New Technologies..., op. cit, s. 28.

282 ), Griinbauer, About the development of the castellated beam, b.d., http://www.grunbauer.nl/eng/-
ontwikkeling.htm, dostep: 12.01.2019. Ttumaczenie autora opracowania.
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zakonczeniu.?®3 Okazato sie, ze per-

forujac $rodnik belki, anastepnie W
taczac ze soba dwie niezalezne po-

towki, mozna byto poczynié = .
znaczne oszczednosci cennego ma- BELKA PO WYPRODUKOWANIU
teriatu. Ponadto oferowane przez —— -

technologie bardzo dobre wspét-
czynniki nosnosci do wagi, przyczy-

nity sie do jej popularyzac;ji.?84

Rezyserzy filméw fantastyczno- BELKA PO ZLOZENIU

naukowych w latach 30.-50. ewi-

dentnie uwazali stalowe belki azu-
rowe za rozwigzanie
supernowoczesne. W "Rzeczach,
ktére nadejda" (1936) Williama Ca-
merona Menziesa, sg one wykorzy-
stywane w halach produkcyjnych i
futurystycznych pojazdach lataja-
cych spoteczenstwa przysztosci
opisywanego w nastepujacy spo-
séb:

"Bractwo wydajnosci... maso-

neria nauki. Jestesmy ostat-
nimi powiernikami cywiliza-

cji". 28>
Ponadto stalowe belki azurowe
staty sie nieodtagcznym elementem

infrastruktury zwigzanej zpodré-

zami kosmicznymi w filmowych wi-

zjach z lat 50. (czyIi zanim wyprawy Fot. 28 §chemat ’f?czenia stalowych belek ’ai.uroyvytzh
(167), ktore staty sie symbolem nowoczesnosci w filmie

te faktycznie miaty miejsce). Cha- ["Things to come"] (46) (1936)
Williama Camerona Menziesa,

rakterystyczne s3 wtym

283 DW. Dinehart, S.S. Fares, and J. Coulson, Holey STEEL!, 2017, https://www.aisc.org-
/globalassets/modern-steel/archives/2017/07/holeysteel.pdf, dostep: 17.09.2020.

284 |hid.

285 W.C. Menzies, Things to come., op. cit.
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kontekscie bez watpienia
filmy "Crash of Moons"?8¢
(1954) Hollingswortha
Morse'a oraz "Podbdj ko-
smosu"?®” ["Conquest of
space"] (1955) Byrona Ha-

skina.

W okresie pdznego mo-
dernizmu bryty budynkéw
uzyskuja coraz bardziej
skomplikowang tektonike.
Dzieki patentom Carla E.
Akleya z 1908 i 1911 beton
mozna naktada¢ metodami
natryskowymi, co utatwia

konstrukcje stynnej koputy

planetarium Haydena

Fot. 29 Stalowe belki azurowe jako symbol nowoczesnosciw filmach 288
"Crash of Moons"(47) (1954) Hollingswortha Morse'a oraz "Podbéj (1935). Wallece  Neff

kosmosu"(48) ["Conquest of space"] (1955) Byrona Haskina, . . .
szuka rozwigzania wzmian-

kowanego wczesniej kry-
zysu mieszkaniowego, wy-
korzystujac jako szalunek nowoczesnych domoéw-baniek specjalny balon wypetniony
sprezonym powietrzem (patent z 1941 roku).?? Z kolei Oscar Niemeyer probuje nawigzac

290

do ksztattéw charakterystycznych dla brazylijskiego krajobrazu<”, rozprowadzajac beton

w szalunkach wykonanych z gietych desek.?"*

Koputowa strukture mieszkaniowg odnajdziemy w stynnym filmie tzw. "klasycznej ery"
w kinematografii fantastycznonaukowej, czyli "Zakazanej planecie"?? Freda M. Wilcoxa.

Zainspirowanie sie tworcéw budynkami Niemeyera czy Neffa wydaje sie w tym przypadku

286 H, Morse, Crash of Moons, United Television Programs Inc., USA 1954, scenografia: Capps
McClure.

287 B, Haskin, Podbéj kosmosu, Paramount Pictures, USA 1955, scenografia: Joseph MacMillan
Johnson, Hal Pereira.

288 T.C. Jester, Twentieth-Century Building Materials: History and Conservation, Getty Conservation
Institute, Los Angeles 2014,s.71-72.

289 P, Eisenbach, Processing of Slender Concrete Shells - fabrication and Installation, Kassel University
Press, Kassel 2017, s. 98.

290 J. Glancey, ‘I pick up my pen. A building appears,”, 2007, https://www.theguardian.com-
/artanddesign/2007/aug/01/architecture, dostep: 17.09.2020.

291 p_ Eisenbach, Processing of Slender Concrete Shells — fabrication and Installation..., op. cit, s. 95.

292 F M. Wilcox, Zakazana Planeta..., op. cit.
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o tyle prawdopodobne, ze film po-
wstat w czasach, gdy realizowany byt
Congresso Nacional, a domy-banki

zyskiwaty popularnosc.

Szczegbdtowa analiza pozwolitaby
z catg pewnosciag na znalezienie ko-
lejnych, charakterystycznych dla mo-
dernizmu przyktadéw rozwigzan
technologicznych we wspoétczesnych
im filmach fantastycznonaukowych.
Nie ulega wiec watpliwosci, ze mo-
dernistyczne poszukiwania nowator-
skich sposobéw zaspokojenia nara-
stajgcych potrzeb mieszkaniowych
znalazty swoj kinematograficzny od-

dzwiek.

Fot. 30 Dom doktora Morbiusa z (49)
(1956) przypomina fragment "Congresso Nacional" (50)
(1956-1960) Oscara Niemevera.
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Modernistyczne budynki stanowigce obiekt fascynacji tworcow tzw. "ztotego okresu”
kina fantastycznonaukowego juz w péZnych latach 50, podlegajg coraz bardziej negatyw-
nej recepcji. Idea "maszyny do mieszkania" réwniez zaczyna budzi¢ kontrowersje; zdaniem
Hayley Rowe wigze sie to z faktem, ze rodziny nie chcg funkcjonowac jak bezduszne me-
chanizmy; dostrzegaja swoje pozamaterialne potrzeby.?”2 Tworcy filmowi stopniowo zau-

"294 a wizualnym

wazali, ze "modernistyczny moze by¢ budynek, ale nie prawdziwy dom
odpowiednikiem ich spostrzezenia bedzie niosgce tresci symboliczne, kontrastowe zesta-

wianie budynkéw o cechach stylu miedzynarodowego z obiektami o tradycyjnej formie.

Architekci zwigzani ze stylem miedzynarodowym popadaja tez czasami w nadmierny
formalizm; dla utrzymania czystej estetyki w obrebie catego, wielorodzinnego budynku
niekiedy narzucaja mieszkancom konkretne meble czy zaluzje.?> Taka postawa odrzuce-
nia indywidualizmu w imie specyficznie rozumianego "dobra wspdlnego" tatwo moze
wzbudzié tez negtywne skojarzenia. Urzeczywistniajg sie one w nowych, nieprzychylnych
modernizmowi wizjach w kinematografii fantastycznonaukowej; minimalistyczne pro-

jekty coraz czesciej wykorzystywane sg w opowiesSciach o charakterze antyutopijnym.

Ponadto tworcy filmowi stopniowo zdawali sobie sprawe, ze "lepsza przysztosé", trans-
formacja spoteczenstwa, ktdra miata zostaé przyniesiona przez popularyzacje oszczednej
architektury, niekoniecznie stanie sie rzeczywistoscia.?’® Wiara w przemiane $wiata, tak
stanowczo artykutowana w filmach Wellsa i Capry ustepuje miejsca rozgoryczeniu-"mo-
dernistyczna utopia okazuje sie porazka ze wzgledu na swoje nadmierne ambicje".??” W
Swiecie kinematografii fantastycznonaukowej pojawia sie dzieta, ktére w przerysowany

sposéb zaczng wiec przedstawiac filozoficzne zatozenia stylu miedzynarodowego.

Wszystkie te czynniki, Swiadczace o coraz gorszym odbiorze efektéw modernizmu, juz

w latach 60. XX wieku miaty doprowadzi¢ do spoteczno-kulturowej rewolucji.

293 H.A. Rowe, The Rise and Fall of Modernist Architecture, ,Inquiries”, 2011,t.3,nr 4,s. 1.
294 |bid. Thumaczenie autora opracowania.

295 |bid.

296 |hid.

297 |bid.
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Fot. 31 Wykorzystanie biur open space jako
symbolu opresji w filmie (51) (1956)
w rezyserii Michaela Andersona moze zwia-
stowac nadchodzace zmiany w sposobie ich
projektowania-z uktadu klasycznego (52) na
tzw. "Office landscape" (53).

Krélujaca w filmach fantastycznonaukowych
do lat 50. architektura minimalizmu i moderni-
zmu wkrotce nabiera catkowicie nowych zna-
czen. Modernistyczne biura juz w 1956 stajg sie

298 naj-

ttem dla jednej z pierwszych ekranizacji
stynniejszej antyutopijnej powiesci wszech cza-

w - "Roku 1984" Orwella.?” Wykorzystanie
rygorystycznych struktur typu open space pod-
kresla w sposdb symboliczny petng wtadze, jaka
ma nad obywatelami panstwo. Uwidocznienie
gtéwnych wad takiej przestrzeni, ktore zdaniem
Alexiego Marmota to "hatas, alienacja, niemoz-
nos¢ dostosowania $Swiatta i temperatury oraz
poczucie bycia matym trybikiem w administra-
cyjnej maszynie"3% miato podkresla¢ antytotali-

tarne przestanie utworu.

W tym kontekscie ciekawy wydaje sie fakt, ze
premiera filmu zbiegta sie w czasie z popularyza-
cja teorii "Burolandschaft/ GroBraumbiiro"3,
ktorej gtéwnym celem byto wprowadzenie pew-
nej swobody i lekkosci w projektowaniu biur

typu "open space".

10 lat pdézniej do kin wchodzi "451 stopni
Fahrenheita®®?", w ktérym Francois Truffaut wy-
korzystuje dtugie panoramy modernistycznego

osiedla Alton Estate. Jeden z najwiekszych tego

298 M. Anderson, 1984, Columbia Pictures, Wielka Brytania 1956, scenografia: Olga Lehmann.

299 G. Orwell, Rok 1984, Wydawnictwo MUZA S.A., Warszawa 2019.

300 S, Hickey, The history of the office - why open-plan fell out of fashion, 2015, https://www.theguar-
dian.com/small-business-network/2015/oct/15/history-office-open-small-business-workpla-

ces, dostep: 10.04.2020.
301 |bid.

802 F, Truffaut, 451 stopni Fahrenheita, Universal Pictures, Wielka Brytania 1966, scenografia: Syd

Cain.
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typu komplekséw w Wielkiej Brytanii, zespét obiektéw bedacy bezposrednia translacja

Ville Radieuse Le Corbusiera uwazany byt w okresie swojego powstania, w 1958 roku, za

jedna z najlepszych i najwazniejszych realizacji powojennego budownictwa socjalnego.®
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Fot. 32 Wykorzystanie osiedla " Alton Estate " w filmie (54) Francois Truffaut.

Jego wykorzystanie przez Truffaut do zilustrowania fabuty opowiadajacej o Swiecie, w
ktérym tepione sg wszelkie przejawy indywidualizmu i samodzielnego myslenia wydaje sie
by¢ swojego rodzaju dopetnieniem, wydanej w tym samym roku ksigzki "Complexity and
contradiction in architecture” autorstwa Roberta Venturiego, uwazanej za jedng z pierw-
szych publikacji postmodernistycznych. Trudno postawi¢ jednoznaczna teze, ze film miat
by¢ krytyka modernistycznego sposobu pojmowania architektury, jednak budynki ode-
rwane od znaczen, historii i symboliki musiaty w oczach rezysera "pasowac" do opowiesci
o strazakach palacych ksigzki by pozbawic spoteczenstwo mozliwosci samodzielnej reflek-
sji. Postmodernistyczne idee zaczynaty, nawet nieSwiadomie, wnika¢ w filmowy $wiat lat

60.

W 1971, gdy postmodernizm byt juz dos¢ mocno zakorzeniony w swiadomosci twor-
coéw filmowych, swojg koncepcje sterylnej, zdehumanizowanej antyutopii pokazat w de-

biutanckiej produkcji George Lucas. Jego "THX 1138"3%* znane w Polsce pod skroconym

303 E, Harwood, England: a Guide to Post-War Listed Buildings, Batsford, London 2003 s. 678-680.
304 G. Lucas, THX 1138, Warner Bros, USA 1971, scenografia: Michael D. Haller.
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tytutem "THX" szto o wiele dalej od wizji Michaela Andersona czy Truffaut. Scenografia
licznych sekwencji zostata ograniczona do biatych $cian i sterylnych biatych tawek; w pew-
nym sensie doprowadzato tu do estetycznej granicy stynne stwierdzenie Miesa van der

Rohe, ze "mniej znaczy wiecej".

Y
’ . -
- - " B o Y
o ‘C" . S a
Fot. 33 Minimalistyczna scenografia George'a Lucasa. (3)

Réwniez "Gattaca-Szok Przysztosci"3®®

(1997) Andrew Niccola, antyutopijna wizja "ge-
nokratycznego" panstwa opartego na prawach eugeniki doskonale wpisuje sie w opisywang
W niniejszym rozdziale tradycje. Rzeczywistos$¢ “charakteryzujqgcq sie nieustannym monito-
rowaniem i klasyfikacjq populacji">°® zatopiono w chtodnych, minimalistycznych wnetrzach,
stanowiagcych zapewne manifestacje perfekcjonistycznych sktonnosci spoteczenstwa
przysztosci. Zwrécono tez uwage na symboliczne znaczenie niektérych struktur, np. na-
wiazujaca do spirali DNA klatke schodowa.®*” Za tto duzej czesci wydarzen postuzyt budy-
nek zrealizowany ponad 30 lat przed premierg filmu-Marin County Civic Center; dla pod-
kreslenia czystosci wnetrz dokonano w nim jednak licznych przerébek:

"Wszystko, co ingerowato w surowgq estetyke, ktérqg wyobrazit sobie Roelfs, mu-

siato zostac usuniete. Wszystkie znaki, kosze na smieci, niepotrzebne ozdoby. Na-

wet frontowe drzwi zostaty wymontowane, poniewaz zbyt przykuwaty uwage wi-
dza. | kazdego ranka mielismy podtogi wypolerowane na wysoki potysk". 3°8

805 A, Niccol, Gattaca-szok przysztosci, Sony Pictures Entertainment, USA 1997, scenografia: Jan
Roelfs.

306 E L. Graham, Representations of the Post/human: Monsters, Aliens and Others in Popular Culture,
Manchester University Press, Manchester 2002, s. 109.

807 S, Tweg, Gattaca-text guide, Insight Publications, St Kilda 2012, s. 1.

308 B, Craft, Only in Hollywood: Confessions of a Locations Manager, [w:] Architecture and Film, red.
M. Lamster, Princeton Architectural Press, New York 2000, s. 28. Ttumaczenie autora opraco-
wania.
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Ekipa filmowa musiata jednak stawi¢ czota dodatkowym przeciwnosciom. Zmagajac sie

z przeciekajagcym dachem obiektu sygnowanego przez Franka Lloyda Wrighta®®? dgzyta do

urzeczywistnienia wizji, "w ktorej wszystko jest uporzgdkowane, sterylne i dobrze zaplano-

wane" 310

Na koniec warto
jeszcze wspomnieé, ze
tendencja wykorzysty-
wania minimalistycz-
nych lub modernistycz-
nych  dekoracji w
filmach antyutopijnych
przetrwata do dzis. Cie-
kawym przyktadem
moze tu by¢ islandzko-
norweska koprodukcja
"Ktopotliwy czto-
wiek"3? z roku 2006 w
rezyserii Jensa Liena, w
ktérej istotng i symbo-
liczng role petniwtasnie
architektura. Rozgry-
wajaca sie w minimali-
stycznych i moderni-
stycznych  wnetrzach
historia kopania tajem-

niczego tunelu nabiera

Fot. 34 Powrét do tradycyjnej architektury w filmie

(56). Zwréémy uwage, jak przytulny charakter historycznego wne-
trza podkreslaja wystepujace wytacznie w tej filmowej scenie ciepte
barwv.

nowego wymiaru, gdy w finale mozemy zrozumie¢ przyswiecajacy budowniczym cel. Po

drugiej stronie struktury znajduje sie bowiem tradycyjne urzadzone, klasyczne wnetrze

oswietlone cieptym swiattem popotudniowego storica. Ogromny kontrast pomiedzy do-

tychczasowa wizja $wiata przedstawionego, a tym historyzujacym pokojem wywotuje u

widzéw szok. Trudno o bardziej radykalny wyraz znuzenia minimalistyczng oszczednoscia

architektury, ktéra tak mocno kojarzymy przeciez z pétnoca Europy.

309 |bid.

310 |bid. s. 28. Ttumaczenie autora opracowania.
311 ), Lien, Ktopotliwy cztowiek, Sandrew Metronome Norge, Islandia/Norwegia 2006, scenografia:

Are Sjaastad.
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Rozwazania na temat architektonicznych odniesient ukrytych w stynnej adaptacji po-
wiesci Stanistawa Lema warto rozpoczac¢ od krétkiego zarysowania kontekstu politycz-
nego, w jakim produkcja ta powstawata. Oto poprzedzajace "Solaris"3'? dzieto rezysera,
kultowy juz “Andriej Rublow”3*? nie spotkat sie szczegdlnie z przychylnym przyjeciem ra-
dzieckich wtadz.3'* Trudno sie dziwié¢ - historia mistyka i pisarza ikon z miejsca budzi po-
dejrzenia w ateistycznym i antyreligijnym kraju. Filmowi zarzuca sie, oprécz religijnosci -
“epatowanie przemoca” i “pornografie”®'> (rzekoma pornografia sprowadza sie do kilku-
dziesieciu sekund relacji z poganskich obrzadkéw potgczonych z rozbierang kapielg w
rzece). Aby zablokowac obraz przedstawiciele komunistycznego rzadu wymuszaja na re-
zyserze niekonczace sie przerobki, ktorych wprowadzania w koicu odmawia.?*¢ Dopiero
po pieciu latach w 1967 roku, pozbawiona dystrybucji produkcja zostaje zaproszona na
Festiwal w Cannes.?” Wtadze, dwukrotnie naciskane przez organizatoréw, ostatecznie
pozwalajg na jedna, jedynga projekcje poza konkursem gtéwnym o godzinie czwartej rano.
Woystarcza to jednak, by film zdobyt nagrode FIPRESCI i uzyskat miedzynarodowsa, a osta-

tecznie takze i radziecka dystrybucje.318

Rok pézniej widzowie na catym swiecie sg ol$nieni “2001: Odysejg Kosmiczng” Stanleya
Kubricka. Wtadze sowieckie, rywalizujgce z zachodem nie tylko na polu militarnym, ale
takze i kulturowym, szukaja sposobu by odpowiedzieé¢ produkcjg réwnie spektakularng. W
tym momencie z wytwornig MosFilm kontaktuje sie najbardziej rozpoznawalny radziecki
rezyser - Andriej Tarkowski, z propozycjg zekranizowania powiesci fantastycznonauko-
wej najpopularniejszego pisarza ze wschodniej strony zelaznej kurtyny - Stanistawa

Lema.?

Jak tatwo mozna zauwazy¢, Tarkowski nie zapomniat jednak o przesztych doswiadcze-
niach, prowadzac artystyczng wojne z komunistycznym ustrojem. Co ciekawe, srodkami
tej wojny byto - w duzej mierze - wykorzystanie architektonicznych metafor, w ktérych

historyczna i modernistyczna architektura odgrywata decydujaca role. Pierwsza z nich

812 A, Tarkowski, Solaris, MosFilm, ZSRR 1972, scenografia: Mikhail Romadin.

813 A, Tarkowski, Andriej Rublow, MosFilm, ZSRR 1966.

314 A, Sajewicz, Ja-Andriej. Portret artysty w filmie Andriej Rublow Andrieja Tarkowskiego, ,Studenckie
Zeszyty Naukowe Wkoto Rosji”, 2010, nr 2,s. 17.

315 |bid.

316 |bid.

317 |bid.

318 |bid.

3197, Jopkiewicz, Solaris, Epelpol Entertainment n.d. Broszura zataczona do wydania DVD.
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utozsamiana byta zwykle z sacrum, kulturowym dziedzictwem, sztukg oraz mitoscig druga
zas z profanum, czy tez po prostu oderwanymi od tradycji ideami ZSRR. Taka struktura
wyrasta w pewnym sensie z prawostawnej koncepcji religijno-architektonicznej, w ktérej

przestrzen sakralna i Swiecka s3 silnie rozdzielone poprzez ikonostas.

Dualizm przedstawionego $swiata komentowany byt szeroko juz wkrétce po premierze,

przyktadowo w 1973 roku w miesieczniku "Kino" Bogumit Drozdrowski pisat:

"Andrzej Tarkowski (...) sce-
nografowi wyznaczyt do
spetnienia bardzo konkretne
funkcje. Ziemski domek Ke-
lvinéw jest symbolem ziem-
skich tradycji, jego antytezqg
kabina Stacji, zas biblioteka
Stacji-surogatem ziemskiego
domu, ktérego obcos¢ tak
bardzo odczuje w decydujg-
cym momencie Harey."3%°

Gdy przyjrzymy sie lokacjom, w
ktoérych osadzona zostata akcja
utworu, kontrast bedzie tatwo za-
uwazalny. Na Ziemi gtéwny fil-
mowy bohater, Kris Kelvin
mieszka w jednym z najstarszych,

rosyjskich miast - Zwenigorodzie,

swoja tradycja siegajacym potowy

Fot. 35 Architektura w (1972) w rez. Andrieja Tar-

kowskiego. Kontrast architektoniczny pomiedzy plenerami Xll wieku, a jego drewniany domek
Zwenigorodu i Japonii podkreslany jest takze przez selek- . .
tywne wykorzystanie koloru.(57) otoczony jest przez chylacy sie

starodrzew. Romantyczne prze-

strzenie posiadtosci zostaty zesta-
wione z modernistycznym $wiatem przysztosci. Zdehumanizowang rzeczywisto$¢ mamy
okazje zobaczy¢ w absolutnie nieistotnej z punktu widzenia fabuty filmu, a przy tym rekor-
dowo dtugiej, bo az kilkunastominutowe]j sekwencji dojazdu do portu kosmicznego. Nie
padaw niej ani jedno stowo, a zamiast muzyki towarzyszy nam ryk samochodowego silnika
i metaliczne popiskiwania. Co ciekawe, wytacznie dla stworzenia tej nuzacej sekwencji

ekipa filmowa udata sie az do Japonii - zdjecia zostaty zrealizowane w Osace i Tokio.3?!

820 B, Drozdowski, Recenzja filmu: Solaris, rez. Tarkowski Andriej, ZSRR 1972, ,Kino”, 1973, nr 3, s.
56-59.
3217, Jopkiewicz, Solaris..., op. cit.
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Pochwata architektonicznej tradycji i niecheé¢ do modernizmu beda tym wyrazniejsze,
gdy zauwazymy, ze plenery Zwenigorodu zostaty przedstawione w kolorze, zas miejskie
sSwiaty Osaki i Tokio nakrecono na czarno-biatej tasmie. Biorac pod uwage, fakt, iz w po-
przedniej produkcji Tarkowski w analogiczny sposdb podkreslat urode pisanych przez Ru-
blowa ikon, mozemy postawié teze, ze i w tym przypadku jego sposéb myslenia jest po-

dobny. Barwna tasma uwydatnia piekno wiejskiej posiadtosci Kelvina.

Réwniez przedstawiona w filmie stacja kosmiczna posiada zblizony, kontrastowy de-
sign; zdehumanizowane, modernistyczne korytarze zewnetrznych stref konstrukcji nagle
w szokujacy sposéb przechodzg w klasycyzujaca biblioteke petng krysztatowych zyran-
doli. To wtasnie w miejscach o tradycyjnej architekturze Tarkowski sytuuje wydarzenia
majace pozytywny wydzwiek, przyktadowo we wspomnianej wyzej ksigznicy gtéwny bo-
hater zakochuje sie w neutrinowym duchu swojej zmartej zony. W tle pojawia sie wéwczas
stynny utwor Bacha - "Ich Ruf Zu Dir, Herr Jesu Christ-BWV 639", wprowadzono réwniez
przebitki z obrazu Pietera Bruegla "Mysliwi na $niegu". Podkresla to sakralng niemal wartos$¢

kultury i tradycji, ktére rezyser utozsamia z mitoscig bohateréw.

W tym miejscu
warto stresci¢ po-
bieznie fabute
utworu. Oto obser-
wacje astrono-
miczne pewnej od-
legtej planety
wykazuja, ze jej
bieg po orbicie sta-
bilizowany jest
przez celowe ruchy
pokrywajacego ja
oceanu. Obca

forma zycia staje

sie obiektem ba-

dan, lecz na nauko-

Fot. 36 Kontrast pomiedzy biblioteka i reszta stacji kosmicznejw (58)
(1972). wej stacji kosmicz-

nej, ktéra zostaje
zatozona w jej poblizu, dochodzi do serii tajemniczych wypadkéw. Przybywajacy na nig

nowy astronauta, Kris Kelvin odkrywa, ze ocean ma zdolno$¢ “odtwarzania” osob
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zawartych w najwazniejszych wspomnieniach znajdujgcych sie w jego poblizu ludzi. W ten

sposéb Kris znéw spotyka Hari, swoja tragicznie zmarta zone.

Zderzenie dwdch wielkich artystycznych osobowosci - Lema i Tarkowskiego zaowoco-
wato konfliktem o sile i gwattownosci solaryjskiej burzy. Pierwszy widziat w ksigzce opo-
wiesé o spotkaniu cztowieka z nieznanym,; drugi odczytywat fabute utworu przez pryzmat
“Zbrodniikary” Fiodora Dostojewskiego, koncentrujac sie na watku winy i odkupienia za-
wartego w historii Krisa i Hari.3?? Tarkowski cze$ciowo przeforsowat w koricu swoja wizje,
a starcie pisarza z rezyserem dotyczace roztozenia akcentéw w ekranizacji zakoiczyto sie

ochtodzeniem ich wzajemnych relacji.3?®

Alicja Helman, idac raskolnikowowym tropem odnalazta dla filmu wyjatkowo interesu-
jacy klucz. “Pozbawiony charyzmy, udreczony wrecz Kelvin nie maw sobie optymizmu bo-
hatera wierzacego przynajmniej poczatkowo w site nauki i postepu. Przypomina nowego
cztowieka radzieckiego, ktéry nie oderwat sie na szczescie od wielkiego duchowego dzie-

dzictwa, ale do niego w koricu powraca, cho¢ nie wiadomo, czy powrot jest mozliwy” 324

Odczytujac “Solaris” Lema®?® w duchu “Zbrodni i kary” Tarkowski starat sie przekazac
widzowi zakamuflowang prosbe o powrdt do Swiata kulturowej tradycji, Swiata gtebokich
miedzyludzkich wiezi oraz metafizyki, kryjacej sie za dtugimi, kontemplacyjnymi ujeciami.
"Ludzkos¢, na kazdym etapie swojego rozwoju, nazwijmy to technologicznego, musi stoczyé
walke z jakgs duchowq entropiq, rozpraszaniem sie moralnych wartosci" - w jednym z wywia-
déw dotyczacych filmu rezyser w ogledny, odporny na cenzure sposéb sugeruje nawet wi-
dzom interpretacje swojego utworu.®?¢ Opisywane wczesniej zestawienie zdehumanizowa-
nego japonskiego modernizmu z tradycyjnym, malowniczym domem gtéwnego bohatera,

urasta tu do rangi architektonicznego symbolu.

Przestanie filmu, choé wcigz aktualne, miato szczegdlne znaczenie w ZSRR, dazacym do
stworzenia catkowicie nowego swiata kultury. Okazato sie, ze sfrustrowany represjami
wtadz rezyser zamienit historie o granicach poznania w celuloidowe wezwanie do humani-

zacji myslenia i powrét tradycyjnych wartosci.

Na koniec warto zwrécié¢ uwage na pewien paradoks. Wiekszo$¢ teoretykéw kina zga-
dza sie z pogladem, Zze dtugie, ptynace ujecia zaaranzowane z niezwyktg dbatoscig o kom-

pozycje majg zasugerowac istnienie metafizycznej rzeczywistosci poza kadrem; sam

822 A, Tarkowski, Kompleks Totstoja. Mysli o zyciu, sztuce i filmie., Wydawnictwo Pelikan, Warszawa
19895s.9-10, s. 236-239.

823 | pid.

324 T Jopkiewicz, Solaris..., op. cit.

3255, Lem, Solaris, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1976.

826 A, Tarkowski, Kompleks Totstoja. Mysli o zyciu, sztuce i filmie., op. cit.,s. 231.
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Tarkowski wspomina tez o tym posrednio w swoim manifescie pt. “o rytmie, czasie i mon-
tazu”.3?” Dajac widzom okresy fabularnego wytchnienia, kazac im sie przygladac przez
dtuzsza chwile np. ptynacej wodzie, rezyser wprowadza ich na sciezki indywidualnych roz-
wazan, ledwie sugerujac istnienie senséw i znaczen. Mozna wiec powiedzied, ze istotg jego
kina jest daleko idace ograniczenie bodzcéw, ktére ma zastgpic¢ nasza wyobraznia i inte-

lekt.

Tu pojawia sie interesujgca analogia z minimalistyczng architektura sakralna. Przykta-
dowo, Kosciét Swiatta Tadao Ando stosuje przeciez identyczny $rodek artystyczny; wéréd
betonowych, pozbawionych jakichkolwiek dekoracji $cian wierni musza szuka¢ Boga we

wtasnych sercach, a sam budynek daje im jedynie sposobnos¢ do wyciszenia.

Jestesmy wiec swiadkami niezwyktego paradoksu - wykorzystujac w “Solaris” archi-
tekture japonskiego modernizmu i minimalizmu jako metafore dehumanizacji, Tarkowski
réwnoczesnie w niemal wszystkich swoich filmach stosuje charakterystyczne dla niej

srodki wyrazu.

827 A, Tarkowski, O rytmie, czasie i montazu, [w:] Europejskie Manifesty Kina: Od Matuszewskiego do
Dogmy, Antologia, red. A. Gwdzdz, Wiedza Powszechna, Warszawa 2002, s. 324-333.
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Obserwujac, jak w otwierajacej “High-rise” *?¢ Bena Wheatleya scenie, bogaci, utytuto-
wani i wyksztatceni bohaterowie pieka psa na ognisku, rozpalonym na balkonie zdewasto-
wanego apartamentu luksusowego wiezowca, wielu widzéw nie zdaje sobie sprawy, ze w
pewnym sensie stanowi ona przewrotny komentarz do zyciorysu autora powiesciowego
pierwowzoru filmu - J. G. Ballarda. Wraz z poczatkiem drugiej wojny $wiatowej dwunasto-
letni pisarz zostaje zmuszony do przeniesienia sie z klimatyzowanej, obstugiwanej przez
dziesiecioosobowa stuzbe willi na przedmiesciach Szanghaju®?’ do japonskiego obozu je-
nieckiego, gdzie walczy o jedzenie i wode®*°. Po opuszczeniu jego muréw wyniesiong z wia-
snego zycia lekcje tego, jak krucha i nietrwata jest spoteczna harmonia, pokéj i dobrobyt
bedzie przekazywat swoim czytelnikom. Portretujac kolejne spektakularne katastrofy,
skoncentruje sie na psychologii bohateréw znajdujacych sie w dramatycznej sytuacji, cza-
sem budujacej miedzyludzka jednos¢, czesciej zas wyzwalajacej najprostsze, atawistyczne
odruchy.®3! Niekiedy jednak w wiekszym stopniu nacisk potozy nie na skutki nieszczescia,
anajego przyczyny - przyktadem takiej opowiesci jest wtasnie “Wiezowiec”. Gdy wiec wy-
obrazenie woni palonej psiej siersci przyprawi juz o mdtosci mniej wytrzymatych odbior-
cow, fabuta cofnie sie o trzy miesiagce, ukazujac geneze kryzysu. Geneze, u podstaw ktorej
leza idee architektéw-modernistéw.

Wspdtczesny, pochodzacy z 2015 roku film "High-rise" w rezyserii Bena Wheatleya,

stanowi ekranizacje prozy J. G. Ballarda®*?

zroku 1975, a zatem powstatej w okresie nasi-
lenia architektonicznych trendéw postmodernistycznych. W przeciwienstwie do opisa-
nych w poprzednich rozdziatach produkcji, w ktérych mozna odnalezé, mniej lub bardziej
Swiadoma, polemike z estetykg modernizmu, "High-rise" odnosi sie takze do jego warstwy
ideowo-filozoficznej. Jest to mozliwe dzieki wprowadzeniu do utworu postaci Antho-
ny'ego Royala; architekta-wizjonera, w ktérego wypowiedziach mozna doszukad sie pogla-

déw zbieznych z tymi prezentowanymi przez Le Corbusiera czy Gropiusa.

328 B, Wheatley, High-Rise, HanWay Films, Wielka Brytania 2015, scenografia: Mark Tildesley.

329 J Baxter, The Inner Man: The Life of J.G. Ballard, Weidenfeld & Nicolson, London 2011, s. 15.

330 |bid, s. 25. Udramatyzowana biografia pisarza stata sie podstawa jednej z jego najstynniejszych
powiesci - ,Imperium Stonca”, zekranizowanej w 1987 roku przez Stevana Spielberga. Za: Ibid,
s.24-25.

331 Przyktadowo, w poczatkowym okresie kariery Ballard opublikowat cykl powieéci, w ktérych do
zniszczenia Swiata przyczyniajg sie cztery zywioty; sg to ,The Wind from Nowhere”, ,The Drow-
ned World”, ,The Drought” oraz ,The Crystal World”. Za: B. Klonowska, A Strange New Harmony:
A Posthumanist Utopia in J. G. Ballard’s Crystal World, ,Roczniki Humanistyczne”, 2018, t.LXVI, nr
11,s.73-74.

332 ) G. Ballard, Wiezowiec, Ksiaznica, Krakéw 2014.
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Od pierwszego z nich filmowa postaé zaczerpneta miedzy innymi fascynacje skalg
obiektu oraz jego wielofunkcyjnoscia. Uwieczniony na srebrnym ekranie budynek-miasto
materializuje opisy znane z rozdziatu "Nowojorskie drapacze chmur sg za niskie!" stynnej
ksiazki "Kiedy katedry byty biate" .33

"Kartezjanski drapacz chmur to cud urbanistyki i cywilizacji maszyn. W niebywa-
tym stopniu koncentruje ludnosé: nawet do 3-4 tysiecy oséb na hektar. Dokonuje
tego, zajmujqc jedynie od pieciu do siedmiu procent powierzchni. Zatem od 93 do
95 procent zostaje zwrdcone, jest do wykorzystania dla ruchu pieszego i koto-
wego! Te rozlegte wolne powierzchnie, cata dzielnica biurowa stanie sie par-
kiem" 334

Tak wtasnie przedstawiono filmowy wysokosciowiec - wznosi sie nad sztucznym jezio-
rem, koncentrujac ludno$é na niewielkiej powierzchni. Warto tez zauwazy¢, ze, w budynku
wystepuja sale kinowe, sklepy, restauracje, baseny i szeroki zakres innych ustug, co row-
niez spetnia postulaty Le Corbusiera:

"(...) jesli drapacz chmur jest dostatecznie wysoki, wydatki na jego budowe rekom-

pensuje natychmiast niezwykle skuteczna organizacja: ustugi wspdlne dla catego

drapacza chmur-restauracje, bary, sale wystawowe, fryzjeréw, sklepy itd.".33

Filmowa wizja, cho¢ $miata, zaskakuje swoja przyziemnoscig. Opisywany w powiesci

336 nawet w potowie lat 70. nie mogt réwnac sie

czterdziestopietrowy budynek-miasto
z najwyzszym w owych czasach, chicagowskim Sears Tower (obecnie Willis Tower)®¥” po-
siadajacym az 108 kondygnacji nadziemnych.3*® W ksiagzce brakuje tez niezwyktych zdo-
byczy futurystycznych technologii; niedaleka przysztos¢ z utworu Ballarda miata by¢ moz-
liwie bliska - tak bliska, ze zapytany o jej ramy autor miat wskaza¢ na “najblizszych pie¢
minut”.3%? W tym kontekscie trafna wydaje sie decyzja Bena Wheatleya, ktéry chciat fil-
mow3 rzeczywistosé architektoniczng osadzi¢ w retrofuturystycznej stylistyce czytelnie
odnoszacej sie do lat 70 XX wieku.2* Stato to w opozycji do koncepcji poprzednich rezyse-
réw starajacych sie o mozliwosc zekranizowania powiesci, ktérzy snuli Smiate wizje zaa-
wansowanych technologicznie megastruktur - np. ptywajacej wiezy o rozmiarach zblizo-
nych do Burj Khalifa.3#

333 |, Corbusier, Kiedy katedry byty biate, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2013, s. 76-82.

334 bid, s. 78.

335 |bid.

836 C. Hall, Why JG Ballard’s High-Rise takes dystopian science fiction to a new level, 2015,
https://www.theguardian.com/books/2015/0ct/03/jg-ballards-high-rise-takes-dystopian-
science-fiction-to-a-new-level, dostep: 30.04.2021.

337 R. Gajda and N. Szcze$niak, Archistorie, Znak, Krakéw 2018, s. 327.

338 |, J. Osmond, Willis Tower, n.d., https://www.britannica.com/topic/Willis-Tower, dostep:
30.04.2021

839 C. Hall, ,Why JG Ballard’s High-Rise takes dystopian science fiction to a new level”, op. cit. Ttu-
maczenie autora opracowania.

340 |pid.

341 |pid.
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Dla Wheatleya, podbnie jak dla Ballarda, wazniejsza od fantastycznonaukowego antu-

razu byta analiza wptywu, jaki na psychike cztowieka wywiera otaczajaca architektura.

Istotna w tym kontekscie wydaje sie wskazdéwka, ktérg zorientowanym w swiecie medy-

cyny czytelnikom pozostawit brytyjski powiesciopisarz. Gtéwny bohater ksigzki, dr Robert

Laing posiada znaczace nazwisko, przywotujace posta¢ znanego szkockiego psychiatry,

Ronalda Davida Lainga.?*? Jedna z najbardziej znanych teorii tego naukowca, zwana “skaza

stresowq”, dotyczyta wtasnie mozliwosci rozwoju zaburzen umystowych, np. schizofrenii

jako konsekwencji przebywania w stresogennym, obcigzajagcym psychike srodowisku.

343

Za takie Ballard musiat uwaza¢ wtasnie wnetrza ksigzkowego wiezowca, ktéry - jak sam

pisat - “byt modelem wszystkiego, co technologia zrobita, zeby umozliwi¢ petny wyraz nie-

Fot. 37 "Dobrze zaprojektowane kuchnie" i "wyszukane szczegéty i fak-

tury" w filmie (61) (2016).

342 |bid.

skrepowanej psychopa-

tologii".3*4

Co ciekawe, wnetrza
te, przynajmniej w po-
czatkowych  scenach
opowiesci, nie sg w za-
den sposéb zaniedbane
czy zdegradowane.
Wrecz przeciwnie, wy-
darzenia rozgrywaja sie
w ekskluzywnym apar-
tamentowcu, a w filmo-
wej ekranizacji szcze-
golng uwage widzéw
zwraca elegancja osz-
czednych brutalistycz-
nych przestrzeni. Bal-
lard uwaza jednak, ze
wtasnie taka, pozba-
wiona indywidualizmu,
zdehumanizowana ar-
chitektura jest szcze-

goblnie nieprzyjazna

343 J, Mahmud, Abnormal Psychology, A. P. H. Publishing Corporation, New Delhi 2008, s. 196.

344 ) G. Ballard, Wiezowiec..., op. cit, s. 49.

85



cztowiekowi. W jego opinii budynek bedacy "pomnikiem dobrego smaku, dobrze zaprojek-
towanych kuchni, wyszukanych szczegétow i faktur, eleganckich i bron Boze ostentacyj-
nych mebli" powodowat, ze oddatoby sie "wszystko za jedng kiczowata ozddbke nad ko-

minkiem, jedna nie$nieznobiatg umywalke, jeden promyk nadziei" .34

Udreczone obcowaniem z ciezkimi, brutalistycznymi formami umysty filmowych boha-
teréw, zgodnie z koncepcjami Ronalda Davida Lainga,®*¢ czekaja wiec wytacznie, az co$
uwolni narastajgce w nich zaburzenia. Katalizatorem konfliktu okazuje sie by¢é awaria
wind, ktéra dzieli mieszkancéw budynku na podgrupy posiadajace zblizone interesy. Za-
czynaja one prowadzi¢ ze sobg coraz bardziej otwartg i krwawg wojne, ktéra nie ujdzie
uwadze wspomnianego wczesniej fikcyjnego architekta, Anthony’ego Royala. Z zacieka-
wieniem spoglada on na eskalacje przemocy ze zlokalizowanego na ostatnim pietrze pen-
thouse’u, zapewne majacego nawigzywac do rzeczywistego, luksusowego mieszkania,
ktore na szczycie zaprojektowanego przez siebie apartamentowca Balfron Tower zajat ar-
chitekt - brutalista Erné Goldfinger.3*” Royal nie tylko powstrzymuje sie od interwencji,
cieszy sie nawet, ze jego projekt pokazat mieszkancom nowy sposdb organizacji spote-

czenstwa oparty na matych enklawach plemiennych.

W podobnej postawie mozna doszukac sie zjadliwej karykatury pogladéw architektéw
- modernistow, ktérzy postrzegali swojg prace wtasnie w kategoriach spotecznego ekspe-
rymentu. Przyktadowo w “Petni architektury” Gropius zauwaza, ze:
"Cho¢ w ostatnich latach zebrano obszerne dane teoretyczne zwiqgzane z zyciem
spotecznosci, wtasciwie nie przetozyto sie to na organizacje nowych, wieloaspek-
towych “eksperymentéw nad modelami zZycia". Postep za$ bedzie mozliwy tylko

wowczas, gdy z odwagq i bez zadnych przyjetych z géry zatozen rozpoczniemy

kolejne praktyczne testy, ktére bedq obejmowac tworzenie wzorcowych wspdlnot

oraz regularne monitorowanie ich wartosci".>*

Do eksperymentalnego charakteru filmowego wiezowca odnidst sie tez w jednym z wy-
wiadéw Ben Wheatley. W opinii rezysera taki sposéb pracy architekta zwykle Zle sie kon-
czy, bo oparty jest na niemozliwych do naukowego potwierdzenia zatozeniach dotycza-

cych ludzkich interakcji.®*?

Podobny btad, polegajacy na opieraniu struktury
projektowanego budynku o wyidealizowany obraz zachowan jego przysztych mieszkan-
cow popetniono doktadnie trzy lata przed premiera ksigzkowego “Wiezowca”; konfronta-

Cja niszczaca marzenia o idealnej spotecznosci zainspirowana zostata prawdziwymi

345 |bid, s. 115.

346 ). Mahmud, Abnormal Psychology..., op. cit, s. 196.

347 C. Hall, ,Why JG Ballard’s High-Rise takes dystopian science fiction to a new level”, op. cit.

348 \W. Gropius, Petnia architektury, Karakter, Krakéw 2014, s. 222.

349 T. Page, Retromania: Inside “High-Rise.” Ballard’s Brutalist nightmare, 2016, https://edition.-
cnn.com/style/article/high-rise-film-ben-wheatley/index.html, dostep: 16.07.2018.
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wydarzeniami ze $wiata brytyjskiej architektury. U podstaw dramatycznej wizji lezat kry-
zys, ktory zburzyt spokdj lokatoréw brutalistycznego apartamentowca "Trellick Tower"3>°
zaprojektowanego przez wspomnianego wczesniej Erné Goldfingera.>! Moze to potwier-
dzié¢ nawet cytat z samej powiesci:

"W zasadzie bunt tych ludzi przeciwko budynkowi, ktéry wspédlnie nabyli nie réz-

nit sie od dziesigtkéw dobrze znanych robotniczych wystqgpien, przeciwko komu-

nalnym blokom, majqcych dos¢ czesto miejsce w latach powojennych" 3>2

Historia Trellick Tower byta

szeroko komentowana w brytyj-
skiej prasie, wielu badaczy prébo-
wato tez doszukac sie przyczyn na-
wiedzajacych go probleméw. W
raporcie S. McGibbon i D. Boona
mozemy przeczytaé miedzy innymi
o tym, ze duze przestrzenie pu-
bliczne, ktére w zamysle architekta
miaty integrowac mieszkancéw bu-
dynku (jak rozlegte halle przy win-
dach i klatkach schodowych oraz
sala klubowa), stopniowo zamie-
nity sie w miejsce handlu narkoty-
kami, wandalizmu, prostytucji, sa-

mobdjstw a nawet napadéw i

gwattéw.3>® Wszystko to doprowa-

Fot. 38 "Trellick tower" (59) (1972)-inspiracja powiesci
(1975) oraz filmowa wizja (60) brutalistycznych
wiezowcéw (2016).

dzito do nadania obiektowi przy-
domku "Tower of terror" ("Wieza

strachu").®** Do przyczyn takiego

350 T, Martin, High-Rise hell: the doomed tower blocks that inspired Ben Wheatley’s new film, 2016,
https://www.telegraph.co.uk/film/high-rise/trellick-tower-history-jg-ballad/, dostep:
30.04.2021.

351 Wielu kinomanom nazwisko architekta moze skojarzy¢ sie z wrogiem agenta 007 z filmu zatytu-
towanego "Goldfinger". Co ciekawe nie jest to zbieg okolicznosci; architekt Trellic Tower byt
nielubianym krewnym znajomego lana Fleminga. Jak widac swiaty architektury i filmu przeni-
kaja sie zaskakujaco czesto. Za: B. Macintyre, For Your Eyes Only: lan Fleming and James Bond,
Bloomsbury, London, Berlin, New York 2009, s. 74.

352 J G. Ballard, Wiezowiec..., op. cit, s. 98.

3535, McGibbon i D. Boon, Rise & Fall, 2016,5.19.

354 T, Martin, ,High-Rise hell: the doomed tower blocks that inspired Ben Wheatley’s new film”, op.
cit.
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stanu rzeczy autorzy raportu zaliczajg takze pewne niedociggniecia funkcjonalne, jak

windy, ktore nie dojezdzajg na wszystkie kondygnacje.3>®

J.G. Ballard musiat niezwykle szczegétowo przyjrzeé sie kryzysowi Trellick Tower, gdyz
wizja znana z "High-rise" uwzglednia bardzo podobne rozwigzania. Pomijajace pietra
windy stajg sie - w czasie kryzysu energetycznego - dobrem, o ktére walczyli bedg miesz-
kancy budynku, a duze, przestrzenie wspdlne zamiast rekreacji i budowaniu wiezi spotecz-
nych stuzy¢ beda krwawej eskalacji przemocy. Wspétdziatanie wszystkich ludzi w imie
wspolnego dobra, ktére tak mocno akcentowano w “Zaginionym horyzoncie” i “Rzeczach,
ktére nadejdg”, dlatworcow “High-rise” jest wytacznie utopijng mrzonka. Jego miejsce zaj-
muje neotrybalistyczna walka zwasnionych grup, spierajgcych sie o kolejne przestrzenie
filmowego wiezowca. Swoiste “plemiona” barykadami wyznaczajg granice kontrolowa-
nych przez siebie obszaréw budynku, lecz nawet taka, prymitywna organizacja okaze sie
tymczasowa i nietrwata. Juz wkrétce dojdzie do catkowitej anarchii. Gdy swiatta w kolej-

nych wysokosciowcach zaczng gasnaé, dowiadujemy sie, ze zatacza ona coraz szersze

kregi.

"High-rise" zaréwno w swojej filmowej, jak i ksigzkowej postaci mozna wiec uznaé za
swoisty "pamflet" na styl miedzynarodowy. Ballard i Wheatley parodiujg poglady architek-
téw-modernistéw, inspiruja sie kryzysem Trellick tower i sugeruja, ze przebywanie w mo-
dernistycznych budynkach negatywnie wptywa na psychike. W ich wizji mieszkancy “Wie-
zowca” nie tylko nie maja dla siebie ani odrobiny empatii; nawet $lad emocjonalnej wiezi
nie taczy ich tez z budynkiem, ktéry zamieszkuja. Ballard wydaje sie zgadzaé z diagnozg

356 7e wtasnie brak zwigzku lokatoréw z otaczajaca architektura lezy u podstaw

Newmana,
kryzyséw, ktore przyczynity sie do niepowodzenia niektérych modernistycznych zatozen.
W jego opinii nie jest to jednak zwigzane - jak chciatby Newman - z faktem, ze w moderni-
stycznych wysokos$ciowcach wspdlne przestrzenie obstugujg znaczng ilos¢ ludzi i w
zwiazku z tym nikt nie czuje sie za nie odpowiedzialny.**” Dla Ballarda kluczowy jest brak
“kiczowatych ozddébek nad kominkiem”; ozddbek, za ktérymi zapewne bardzo tesknit, gdy
jako dziecko musiat przenies¢ sie z luksusowej willi do surowych przestrzeni japonskiego

obozu jenieckiego.

3555 McGibbon and D. Boon, Rise & Fall..., op. cit, s. 32.

856 O. Newman, Creating Defensible Space, U.S. Department of Housing and Urban Development
Office of Policy Development and Research 1996, s. 11-13.

357 |bid.

88



Uwazny obserwator, ktéry spojrzy wstecz niniejszego rozdziatu dostrzeze niechybnie
pewng interesujgcg zaleznosé. Oto architektoniczny modernizm i niesione przez niego
idee egalitaryzmu, uprzemystowienia oraz globalnej unifikacji kulturowej w niektérych
okresach rozwoju kinematografii fantastycznonaukowej jawi sie jako droga do chwaty
i powszechnego szczescia, w innych zas stanowi wynik rojen obtgkanych umystéw kieru-

jace ludzkos$é w strone duchowego i moralnego upadku.

Po charakterystycznym dla wczesnych produkcji kréotkometrazowych zachwycie nad
zmianami przynoszonymi przez przemystowsa cywilizacje nadchodzi duzo bardziej scep-
tyczny i krytyczny wobec nich niemiecki ekspresjonizm. Dominacje pesymizmu przeta-
mujg czerpigce z idei stylu miedzynarodowego utopijne wizje, ktére przed drugg wojna
Swiatowa pocieszajg pograzone w rozmaitych kryzysach i politycznym napieciu spote-
czenstwa. Gdy jednak napiecia te zaowocujg bratobdjczg walka, a jednym z najwiekszych
zwyciezcédw okaze sie wtasnie modernizm, rozciggajacy odtad swoje globalne panowanie
nad swiatem tworczosci architektonicznej, rezyserzy filmow fantastycznonaukowych

znéw odwrécg sie od niego.

Okresy sympatii i niecheci wobec architektury modernistycznej wydaja sie nastepowac
po sobie naprzemiennie, przywodzac na mysl stynne koncepcje z teorii literatury tworzone
przez Wolfflina, Strich'a, czy z pewnoscig najbardziej znanego w Polsce - Juliana Krzyza-
nowskiego.2>® Sprébujmy wiec na wzdr ostatniego z przytoczonych autoréw dokonac si-

nusoidalnej periodyzacji kinematograficznego stosunku do modernizmu.

Skracanie sie poszczegélnych epok zwigzane z nowymi sposobami komunikacji dopro-
wadzito do sytuacji, w ktérej rézne prady myslowe naktadaja sie i wspétistnieja®>’, za-
pewne tatwo bedzie doszukad sie przyktadéw podwazajgcych proponowang dywersyfika-
cje. Ponadto nie zawsze mozna jednoznacznie zakwalifikowaé konkretne produkcje
filmowe do poszczegdlnych stronnictw. Grafika na sasiedniej stronie ma wiec wytacznie
charakter pogladowy, autor niniejszego opracowania liczy jednak, ze plastyczne zobrazo-
wanie dwudziestowiecznych intelektualnych oscylacji najbardziej czytelnie podsumuje

dotychczasowe rozwazania.

358 ), Ziomek, Epoki i formacje w dziejach literatury polskiej, ,Pamietnik literacki: czasopismo
kwartalne poswiecone historii i krytyce literatury polskiej”, 1986, t.4,nr 77, s. 23-54.
359 |bid. s. 30.
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Fot. 39 Dychotomiczny model relacji kinematografii fantastycznonaukowej do modernistycznych idei. (4)
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Jak udowodniono w poprzednim rozdziale, jednym z kluczowych probleméw, ktory
znalazt swéj oddzwiek w formach filmowej architektury sg nieréwnosci spoteczne. Pocza-
tek XX wieku to czas ich nasilenia; dynamicznie rozwijajacy sie kapitalizm i raczkujaca
opieka socjalna prowadzg do silnego rozwarstwienia majatkowego oraz rodzacego sie an-
tagonizmu pomiedzy klasami spotecznymi.>*° Nadchodzi jednak druga wojna $wiatowa, od
bomb i kul ging zaréwno biedni, jak i bogaci; Smierc jak zawsze okazuje sie najbardziej de-
mokratyczng ze wszystkich instytucji. Naznaczone wielkimi tragediami spoteczenstwa juz
nigdy nie beda takie jak przedtem. Wojna-jak ujmie to Vivienne Hall-"jest natychmiastowym
i kompletnym niwelatorem klas".>%* W gazetach "New York Herald Tribune" oraz "The Ob-
server" ukaza sie artykuty zawierajgce znamienne stwierdzenie:

“Hitler zdziatat to, czego nie osiggnety wieki angielskiej historii-zniszczyt klasowq
strukture Anglii".>%?

Gdy dziata ucichng, a architektura modernizmu wypetni luki w tkankach miast, okaze
sie, ze jej idee zostaty wystawione na ciezka prébe. Stworzona dla rozwigzywania proble-
mow klasowego spoteczenstwa w egalitarnej wspotczesnosci stanie sie czyms na ksztatt

japonskiego ronina-wojownikiem pozbawionym idei, dla ktérej walczy.

W tej sytuacji architekci zmuszeni sg znalez¢ nowe cele. Ich uwage przykuwaja miedzy
innymi zyskujgce na popularnosci tendencje ekologiczne, symboliczne lub formalistyczne.
Réwnolegle rozwija sie dynamicznie takze scenografia filmowa, wskazujac dalekosiezne

cele rzeczywistej architekturze.

360 A, Jezierski i C. Leszczynska, Historia gospodarcza Polski, Key Text 2006, s. 161-164.

361 A Marwick, World War Il and Social Class in Great Britain., [w:] Britain and the Netherlands, red. A.C.
Duke i C.A. Tamse, Springer, Dordrecht 1977, s. 203-221. Ttumaczenie autora opracowania.
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W mikotajki 1952 roku osoby spieszace z prezentami dla bliskich na moscie Westmin-
ster Bridge, nie miaty szansy dostrzec doskonale zazwyczaj widocznej sylwetki zegara Big
Ben. Nie zdawaty tez sobie sprawy, ze wychodzac z domu narazajg sie na sSmiertelne nie-
bezpieczenstwo - oto w ciggu czterech tragicznych dni umrze 4000 oséb, kolejnych 8000
pojdzie w ich $lady w ciagu najblizszych miesiecy.®¢® Dwanascie tysiecy pogrzebéw bedzie
bilansem ponadprzecietnego stezenia trujacych substancji w powietrzu, wydarzenie to

obecnie znane jest pod nazwa Wielkiego Smogu Londynskiego.

Brytyjski przypadek, podobnie jak inne stynne katastrofy ekologiczne (epidemia rtecicy
w japonskiej Minamacie w 1956 roku, Nowojorski Smog z 1966°%¢%) przyczynity sie do
zwiekszenia zainteresowania tematyka ochrony s$rodowiska naturalnego. Do walki

0 nowy, czystszy i bezpieczniejszy $wiat stanety réwniez architektura i kinematografia.

Kontrkulturowe budownictwo z lat 60. i 70. XX wieku, zostato wiec ukierunkowane
wtasnie na ograniczenie zuzycia materiatéw, wykorzystanie naturalnych surowcéw i po-
zyskiwanie energii z odnawialnych Zzrédet. Cho¢ czesto odbiegato swojg forma, dynamika,
swobodg kreacji od tradycyjnie rozumianego modernizmu przez wielu badaczy jest do
niego zaliczane. Historyczka designu, Lorraine Wild wykorzystuje nawet specjalny termin

na okreslenie tego zjawiska-"Hipisowski modernizm" ("Hippie modernism").3¢>

Jak zauwaza Greg Castillo, twércéw dziatajgcych w obrebie opisywanego ruchu w bar-
dzo matym stopniu zajmowata sama forma architektoniczna; schodzita ona na drugi plan,
ustepujac miejsca filozoficznemu przestaniu.®% Przestanie to dotyczyto zazwyczaj marze-
nia o budynkach dziatajacych na rzecz wspdlnego dobra, zmieniajacych na lepsze otacza-
jacy $wiat, wprowadzajacych w zycie idee spoteczne oraz ekologiczne.®¢” Taki utopijny wy-
miar projektéw wydaje sie by¢ bliski pogladom architektéw-modernistéw, dla ktérych
rowniez zagadnienia ideowe czesto wazniejsze byty od plastycznego wyrazu obiektow.

Mowimy wiec o "Hippisowskim modernizmie", a nie "Hippisowskim postmodernizmie",

368

zas$ tworcéw wyznaczajacych jego filozoficzng forpoczte - Buckminstera Fullera’®® czy

3635, Callery, Victor Wouk: The Father of the Hybrid Car, Cabtree Publishing Company, Ontario 2009,
s.24.

3645 A. Abbasii T. Abbasi, Ozone Hole: Past, Present, Future, Springer Briefs in Environmental Science,
New York 2017, s. 1.

365 G, Castillo, Hippie Modernism, 2015, https://doi.org/10.22269/151026.s. 3, dostep: 30.01.2019.
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Paolo Soleriego®®?, sytuuje sie w literaturze po corbusierowskiej stronie barykady.
W zwiazku z powyzszym, nawet jesli niektore kontrkulturowe projekty architektoniczne
daleko wykraczajg swoja formga poza tradycyjnie rozumiany modernizm, dla zachowania

czytelnosci wywodu zostang oméwione w niniejszym rozdziale.

369 R. Dalvesco, Arcosanti, Arizona, [w:] Encyclopedia of Twentieth Century Architecture, Volume |, red.
S. Sennott, Fitzroy Dearborn, New York, London 2004, s. 61-62.
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Gdy w 1964 Jacka Weinberga aresztowano za dystrybuowanie literatury politycznejna
uniwersyteckim kampusie, studenci postanowili zaprotestowaé w sposéb mozliwie naj-
bardziej radykalny.®”° Radiowdz zostat otoczony przez ponad stuosobowy ttum mtodych
ludzi, ktérzy rozsiedli sie wygodnie dookota nie pozwalajac mu ruszy¢ z miejsca.®’* Kolejni
oratorzy zdejmowali buty i wchodzili na jego dach, wygtaszajac antyrzagdowe przeméwie-
nia ku uciesze zebranych kolegéw.?’2 To wtasnie w $wiecie wolnos$ciowych protestéw na
uniwersytecie w Berkeley narodzito sie hasto "Nie ufaj nikomu po trzydziestce",*’2 ktére
stato sie jednym z czotowych sloganéw éwczesnej kontrkultury. Wkrétce miato sie tez

przerodzi¢ w jeden z najstynniejszych filméw fantastycznonaukowych epoki.®’4

W "Ucieczce Logana"®’> w rezyserii Michaela Andersona z 1976 roku uniwersyteccy
manifestanci zrealizowali swoj cel, tworzac spoteczenstwo, ktdre cechuje nieograniczona
wrecz wolnos¢. Swoboda obyczajowa, dostepnos¢ substancji psychoaktywnych, bezgra-
niczny hedonizm, miasto wygladajace jak gigantyczne centrum handlowe oraz wszecho-
becna mtodos¢ i uroda charakteryzuja filmowy $wiat przysztosci. Ostatnia z wymienio-
nych cech ma jednak swojg cene; mieszkancy metropolii moga zy¢ tylko do trzydziestego
roku zycia, pézniej sg poddawani przymusowej eutanazji. Nieufnos¢ do oséb w $rednim

wieku zmaterializowata sie w sposdb az nazbyt dramatyczny.

Rysujac paralele pomiedzy $wiatopogladem oéwczesnego pokolenia kontestacji,
a przedstawionym w filmie dystopijnym spoteczenstwem, tworcy nie zapomnieli rowniez
o podbudowaniu jej poprzez scenografie. Na pierwszy plan wychodza tu koputy geode-
zyjne, ktore w ruchach kontrkulturowych tego okresu staty sie symbolem budownictwa
funkcjonalnego i przyjaznego $rodowisku;®’¢ hippisi wykorzystywali je w swoich spotecz-

nosciach, takich jak chociazby "Drop City".3"”

Dziato sie tak miedzy innymi ze wzgledu na niezwykty szacunek, jakim cztonkowie tej

subkultury darzyli osobe ich wynalazcy - Buckminstera Fullera, amerykanskiego

370 K.P. Fischer, America in White, Black, and Gray: A History of the Stormy 1960s, Continuum, New
York, London 2006, s. 263.
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architekta, ktérego cechowato szczegdlne poczucie misji.3”® Smier¢ cérki oraz finansowe
trudnosci spowodowaty, ze rozwazat samobdjstwo; w odrzuceniu autodestrukcyjnych
mysli pomogta mu wizja pracy dla dobra wspélnoty ludzkiej.?”? Altruistycznemu zadaniu
podporzadkowat cate swoje pdzniejsze zycie.?° Spiac zaledwie dwie godziny na dobe®1,
poszukiwat sposobdw na to by, jak sam lubit mawiaé, "uczyni¢ wiecej wykorzystujac

11382

mniej czyli tworzy¢ rzeczy lepsze, praktyczniejsze i wytrzymalsze zuzywajac minimum

surowcow i energii.

Po realizacji kilku interesujacych, cho¢ chtodno przyjetych prototypéw, takich jak Dy-
maxion House (prefabrykowany, aluminiowy dom jednorodzinny zawieszony na central-
nym maszcie)3®3 oraz Dymaxion Car (trojkotowy, 11-osobowy, ekonomiczny samochdod o

384 natrafit w koricu na idee, ktéra miata przynie$é mu

niezwykle matym promieniu skretu)
stawe i bogactwo. Opatentowana w 1947 roku koputa geodezyjna (czyli wieloscian od-
wzorowujacy powierzchnie sferyczng, nazywany niekiedy, na czes¢ swojego wynalazcy,
"koputa Fullera") okazata sie by¢ doskonatym sposobem na przykrywanie duzych rozpie-

tosci z wykorzystaniem minimalnej ilosci materiatéw.38

Sklepienie rotundy firmy Ford i 125-metrowe zadaszenie wybudowane dla amerykan-
skiej armii to tylko dwie sposréd tysiecy tego typu struktur, ktdre powstaty na catym $wie-
cie.®® Wizjoner proponowat jednak coraz bardziej $miate projekty oparte na swoim pomy-

Sle.

W 1960 roku stworzyt koncepcje architektoniczna, ktéra na zawsze miata zmienié ob-
licze kina fantastycznonaukowego. Jak zauwazyt Fuller, im wieksza srednice posiada ko-
puta geodezyjna, tym, paradoksalnie, bardziej optacalna jest jej budowa.®” Poniewaz prze-
prowadzone obliczenia wykazaty, ze teoretycznie istnieje mozliwos¢ wzniesienia obiektu

o d$rednicy 3,2 km, wspdlnie z Shoji Sadao zaproponowat zamkniecie we wnetrzu

378 |bid, s. 249.

379 A. Krebs, R. Buckminster Fuller, futurist inventor, dies at 87, 1983, https://www.nytimes.com-
/1983/07/03/obituaries/r-buckminster-fuller-futurist-inventor-dies-at-87.html, dostep:
05.07.2019.

3805, Jones, Solar Power of the Future: New Ways of Turning Sunlight Into Energy, The Rosen Publishing
Group Inc., New York 2003, s. 29.

381 A Krebs, R. Buckminster Fuller, futurist inventor, dies at 87, op. cit.

382 C, Schittich, Small structures : compact dwellings, temporary structures, room modules, Edition Detail,
Basel 2010, s. 58.

383 J, Baldwin, BuckyWorks : Buckminster Fuller’s ideas for today, John Wiley and Sons, New York 1996,
s.22-26.

384 |bid, s. 88-99.

385 A, Krebs, ,R. Buckminster Fuller, futurist inventor, dies at 87”, op. cit.

386 |bid.

387 D, Budds, How Buckminster Fuller Made A Dome Over Manhattan Sound Sensible, 2016,
https://www.fastcompany.com/3058386/how-buckminster-fuller-made-a-dome-over-
manhattan-sound-sensible, dostep: 06.07.2019.
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gigantycznej poétsfery catego nowojorskiego Manhattanu.®®® Za niezwykta konstrukcja

miaty przemawiac zyski energetyczne:

"Odkrytem, ze [catkowita] powierzchnia [przegréd zewnetrznych] budynkow,
ktére staty pod naszq koputq, byta 80 razy wieksza od powierzchni koputy, co
oznacza, ze budowa pokrycia, zmniejszytaby straty ciepta w Nowym Jorku 80
razy. Zredukowatoby to do okoto 20% ilosé energii, wykorzystywanej obecnie". 38’

Fot. 40 Propozycja koputy geodezyjnej nad nowojorskim
Manhattanem (63) (1960) zainspirowata wizje koputowego
przykrycia miasta w filmie (64) (1976).

388 |bid.
389 |bid. Thumaczenie autora opracowania.
390 |bid.
391 |bid.
392 |bid.

Zdaniem Fullera po budowie
struktury do podgrzania miasta
wystarczytyby zapalone w miesz-
kaniach swiatta i uliczne latar-

nie.3%

Oczywiscie rozwigzany
bytby tez problem ods$niezania
ulic, co - jak zauwazajg tworcy tej
niezwyktej koncepcji - wygene-
rowatoby na tyle duze oszczed-
nosci, ze koszt inwestycji zwré-
citby sie po 10 latach.®7!
Dodatkowym atutem miataby tez
by¢ mozliwo$¢ gromadzenia
wody opadowej, przeznaczonej
do wykorzystania przez miesz-
kancéw w zdarzajacych sie w No-
wym Jorku okresach jej niedo-

boru.3%2

Opisana koncepcja jest jed-
nym z przyktadow zjawiska archi-
tektonicznego znanego jako
"skora klimatyczna" (climate
skin).3?3 W historii mozemy do-
szukac sie kilku wizji o zblizonym

rozmachu, warto zwréci¢ uwage

893 ). Wurm, Glass structures: design and construction of self-supporting skins, Birkh3user, Basel,

Boston, Berlin 2007, s. 22-24.
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chociazby na przykryte pneumatyczng membrang arktyczne miasto zaprojektowane
przez Freia Otto w 1971.3%4 Szkoda jedynie, Ze zadna z megastruktur tego typu nie docze-

kata sie realizacji w rzeczywistym $wiecie.

tatwo mozna wiec zauwazy¢, ze przedstawiona w "Ucieczce Logana" wizja koputowej
metropolii, ktéra bezposrednio nawigzuje do popularnych w okresie powstania filmu od-
waznych, architektonicznych koncepcji izolujgcych miasta zadaszen, buduje paralele z bu-
downlami charakterystycznymi dla éwczesnej kontrkultury. Lubiana przez hippiséw
forma przykrywa przeciez odziang w stroje przypominajace togi, korzystajaca z amfitea-
trow hedonistyczng spotecznosc (co niekiedy jest interpretowane jako odniesienie do de-
kadencji starozytnego Rzymu®??). Rezyser wielokrotnie podkresla podobienstwo miesz-
kancéw filmowego $wiata i mtodych buntownikéw z lat szes$édziesigtych i
siedemdziesiagtych; "Ucieczka Logana" jawi sie jako swoisty kinematograficzny pamflet na

ich swiatopoglad.

Pozostato jednak jeszcze jedno znaczenie koputowych megastruktur, ktére wydaje sie
by¢ przewrotne. W filmowym uniwersum to kleska ekologiczna doprowadzita do koniecz-
nosci zamkniecia miasta pod gigantycznym kloszem. Krytykujac zjadliwie hippisowskie
idee 56-letni (w momencie powstania filmu) rezyser wtasnie w aspekcie koniecznosci
ochrony $rodowiska naturalnego wydaje sie zgadzaé¢ ze swoimi mtodymi rodakami.
"Ucieczka Logana" pokazuje swiat, w ktérym wszyscy wizjonerzy zréwnowazonego rozwoju
poniesli catkowita porazke, a Srodowiska nie udato sie uratowac; uwidacznia najczarniejsze

spoteczne konsekwencje takiej dramatycznej sytuac;ji.

Rezyser filmu, Michael Anderson oraz Buckminster Fuller tak naprawde wspdlnie wal-
cza o stworzenie lepszego, czystszego i bezpieczniejszego Srodowiska wszystkich ludzi.
Koputy geodezyjne zaréwno te znane ze srebrnego ekranu, jak i Swiata architektury, stuza

podobnemu celowi.

394 C. Porteous, The New Eco-Architecture: Alternatives from the Modern Movement, Spon Press, New
York 2002, s.221.

895 K. Sanes, Logan’s Run as Myth: Adam, Christ, Rome, n.d., https://www.transparencynow.com-
/logan/logan4.htm, dostep: 10.06.2020.
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Wsrdd wielu hippisowskich osad, w ktorych dtugowtosi mieszkancy realizowali swoje
marzenie o zyciu w harmonii z natura, wyrézniato sie potozone w Nowym Meksyku "Sy-
nergia Ranch". Jego zatozyciel, John P. Allen, dbat o to, by przebywajacy w zatozonymw 1967
roku kompleksie mieszkancy rozwijali sie na wielu ptaszczyznach zaréwno artystycznych, jak
i naukowych.3?¢ Architektoniczne i filozoficzne idee czerpano to przede wszystkim z publikacji

opisywanego w poprzednim rozdziale Buckminstera Fullera.®?”

Juz sama nazwa wioski odnosita sie do stworzonej przez niego koncepcji synergii, czyli
zjawiska, gdy potaczenie czesci sktadowych daje lepsze rezultaty niz ich bezposrednia
suma arytmetyczna.??® Dla gtebszego zrozumienia tego terminu mozemy sie postuzy¢ me-
dycznym przyktadem - z synergiag mamy do czynienia wtedy, gdy pacjent zazywajacy row-
noczesnie kilka réznych lekarstw szybciej wraca do zdrowia, anizeli w przypadku potknie-
cia niezaleznie kazdego medykamentu.®”” Twérca o$rodka zawart wiec w jego nazwie
zyczenie, aby potaczenie odmiennych wrazliwosci przebywajacych w nim ludzi zaowoco-
wato spektakularnymi rezultatami. Jak pokazata historia, to marzenie sie spetnito - oto
bowiem w audytorium Synergia Ranch, posiadajgcym oczywiscie forme Fullerowskiej ko-
puty geodezyjnej, podczas organizowanych w 1970 roku warsztatéw teatralnych natknat
sie na multimilionera Eda Bassa, z ktérym potaczyta go przyjazn oraz wspdlna fascynacja

ekofilozofig.*%®

Doktadnie 2 lata po tym pamietnym spotkaniu na ekranach kin pojawit sie "Niemy wy-
$cig"49?, jeden z najbardziej sugestywnych przyktadéw utworéw, ktére Paul Gilster kate-
goryzuje jako "fantastycznonaukowe filmy o spotecznym przestaniu".4°? Rozgrywajaca sie
po globalnej katastrofie ekologicznej opowiesé¢ o gwiezdnym krazowniku przewozacym w

szklarniach (oczywiscie o strukturze koput geodezyjnych) ostatnie okazy ziemskiej flory

396 B.J. Harbert, American Music Documentary: Five Case Studies of Ciné-Ethnomusicology, Wesleyan
University Press, Middletown 2018,s. 113-114.

397 |bid, s. 113.

398 ). Wrana, Synergia w nieidealnym miescie ,idealnym” - préby integrowania Zamoscia, ,Budownictwo
i Architektura”, 2017, nr 16,s.5-17.

399 |bid, s. 12.

400D, Oberhaus, A 21st Century “Operating Manual for Spaceship Earth,” 2017, https://www.vice.com-
/en_us/article/wjgnxy/the-decades-long-quest-to-recreate-earth-in-miniature, dostep:
14.12.2019.

401D, Trumbull, Niemy Wyscig, Universal Pictures, USA 1972, scenografia: Frank Lombardo.

402 p_Gilster, In Wildness is the Preservation of the World: ‘Silent Running’ and Our Choice of Futures,
2019, https://www.centauri-dreams.org/2019/02/01/in-wildness-is-the-preservation-of-the-
world-silent-running-and-our-choice-of-futures/, dostep: 14.12.2019.

99



powstata z potrzeby serca. Rezyser filmu na celuloidowej tasmie zapisat swoje zaniepokojenie

stopniem zanieczyszczeniem powietrza w Los Angeles.

-

Fot. 41 Kosmiczne kopuly geodezyjne ochraniajg ostatnie
okazy ziemskiej flory na grafice pochodzacej z plakatu filmu
(1970).(65)

403

Fabuta obrazu stanowi czy-
telng metafore kontrkulturo-
wego buntu; gdy korporacja po-
stanawia bezpowrotnie
zniszczy¢ wszystkie kosmiczne
ekosystemy, by wykorzystaé
krazownik w bardziej docho-
dowy sposob, w ich obronie sta-
nie wytacznie miody, dtugo-
wtosy ekolog oznaczacym
nazwisku Freeman (w dostow-
nym ttumaczeniu - "wolny czto-

wiek").

Nie mozemy miec¢ pewnosci,
ze John Allen i Ed Bass widzieli
opisany powyzej film. Faktem
jest jednak, ze wkrétce po jego
premierze powotali do zycia In-
stytut Ekotechniki -charyta-
tywng instytucje o profilu edu-
kacyjno-badawczym,*** ktorego
najbardziej niezwyktym przed-

siewzieciem miat sta¢ sie kom-

pleks "Biosphere 2". W tym wyjatkowym laboratorium, wybudowanym za pochodzacych

od Bassa 150 milionéw dolaréw, prowadzono eksperymenty nad mozliwoscia stworzenia

pozaziemskich ekosysteméw.*%> Eksperymenty, ktérych skala i $miato$¢ znacznie prze-

wyzszata wszystkie przedsiewziecia o podobnym charakterze-radziecki “Bios 3”,

403 Nje byt to jednak jedyny powdd. Réwnie wazne (a moze nawet wazniejsze) byto zmierzenie sie
z probelemem technicznym, jakim byta filmowa wizualizacja pierscieni Saturna. Odpowie-
dzialny za efekty wizualne w "2001: Odysei Kosmicznej" Trumbull nie podotat wtedy zadaniu i
miejsce akcji celowo przniesiono z Saturna na Jowisza (co byto istotng zmiang w stosunku do
literackiego pierwowzoru Arthura C. Clarke'a). Niesiony ambicjg wizjoner postanowit jednak
powtdrnie zmierzyc sie z wyzwaniem, tworzac w "Niemym wyscigu" wyjatkowo realistyczny jak

na owe czasy obraz kosmicznych pierscieni. Za: Ibid.

404 D. Oberhaus, A 21st Century “Operating Manual for Spaceship Earth”, op. cit.

405 |bid.
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zorganizowany przez NASA “BioHome” czy dzieto Europejskiej Agencji Kosmicznej -

“Projekt Melissa”.4%

Na pustyni Sonora w Arizonie, 30 mil na pétnoc od Tucson, wzniesiony zostat zespot
futurystycznych szklarni*®’ o tacznej powierzchni 1,2 hektara.*®® Ponad 4000 réznych ga-
tunkéw roslin i zwierzat rozmieszczono w kilku niezaleznych strefach.*%? Pie¢ sztucznych
biomdw - las deszczowy, bagno, pustynia, sawanna oraz maty ocean z rafg koralowa moz-
liwie najbardziej precyzyjnie replikowaty warunki klimatyczne panujace na ziemi.#*® W
kompleksie powstaty takze pomieszczenia przeznaczone na pobyt ludzi; miescity sie one

w wiezy zwieniczonej biblioteka, z ktorej roztaczat sie wspaniaty widok na okolice.*!!

Sama nazwa zatozenia, zakoniczona jak w filmowych sequelach, cyfrg dwa, sugerowata,
ze stanowi ono kontynuacje jakiejs wczesniejszej idei. W istocie pierwszy budynek okre-
slany terminem "Biosphere" byt jedna z najbardziej rozpoznawalnych realizacji Buckmin-
stera Fullera. Koputa o 76-metrowej srednicy zostata wybudowana przez legendarnego
wynalazce na wystawe Expo '67 w Montrealu, gdzie miescita amerykariski pawilon.*!?
Pierwotna nazwa mogta by¢ rodzajem gry stow — konstrukcja miata przeciez ksztatt sfe-
ryczny, a w jej strukturze planowano zastosowac bioniczne panele nawigzujace do poréw
ludzkiej skory.**® W "Biosphere 2" dwaj pasjonaci fullerowskiej filozofii odniesli sie do ter-
minu "biosfera" w sposéb duzo bardziej bezposredni - zawartos$¢ ich budynku w istocie
stata sie miniaturg najistotniejszej warstwy naszej planety - czyli tej, w ktérej wystepuje
zycie. 4

W catym przedsiewzieciu najtrudniejsze byto uzyskanie wymaganej szczelnosci ze-
wnetrznych przegréd szklarni; aby skutecznie zasymulowaé warunki pozaziemskiej kolo-
nii konieczne byto stworzenie hermetycznie zamknietej przestrzeni.**> Na potrzeby kom-
pleksu Bill Dempster oraz Peter Pearce, byty wspétpracownik Buckminstera Fullera,

opracowali i opatentowali nowy system konstrukcyjny oparty o wysokowytrzymata,

406 |hid.

407 J.C. Avise, On Evolution, The Johns Hopkins University Press, Baltimore 2007, s. 30.

408 p F, Downton, Ecopolis: Architecture and Cities for a Changing Climate, CSIRO Publishing, Clayton
2009, s.59.

409 J.C. Avise, On Evolution..., op. cit, s. 30.

410 D, Oberhaus, A 21st Century “Operating Manual for Spaceship Earth”, op. cit.

411 M. Nelson, Pushing Our Limits: Insights from Biosphere 2, The University of Arizona Press, Tuscon
2018, s. 33.

412 |, Bailey, The Enchantments of Technology, University of lllinois Press, Urbana and Chicago 2005,
s.22.

413 | S. Wood, A More Perfect Union: Holistic Worldviews and the Transformation of American Culture
after World War 11, Oxford University Press, New York 2010, s. 80.

414 R E. Krebs, The Basics of Earth Science, Greenwood Press, Westport, Connecticut, London 2003,
s.151.

415 M. Nelson, Pushing Our Limits: Insights from Biosphere 2..., op. cit., s. 37-38.
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spawang blache.**¢ Dookota "Biosphere 2" wybudowano nawet podziemny tunel, w kt6-
rym rozmieszczono detektory gazu - po wypetnieniu catego budynku specjalnymi sub-
stancjami chemicznymi mozna byto wykryé najmniejsze nieciagtosci elewacji.*'” Praco-
chtonne przedsiewziecie zakoriczone zostato sukcesem - pomimo duzej réznicy cisnien
pomiedzy atmosferg wewnatrz i na zewnatrz kompleksu stopien wymiany powietrza wy-

nosit mniej niz 10% w skali roku.#®

Fot. 42 We wnetrzach kompleksu "Biosphere 2" stworzono miniature ziemskiej biosfery. (5)

W tak przygotowanej przestrzeni w 1991 roku rozpoczat sie bezprecedensowy ekspe-
ryment.*1? O$miu ochotnikéw miato spedzi¢ dwa lata w ekosystemie catkowicie odizolo-
wanym od $wiata zewnetrznego, zywiac sie plonami wtasnych upraw rolnych i wdychajac
tlen wyprodukowany przez zamkniete w hermetycznej szklarni rosliny.*?° Zespét sktada-
jacy sie z czterech kobiet i czterech mezczyzn zasiedlit pierwsza "kosmiczng kolonie na

Ziemi" 41

416 |hid, s. 37.

417 1bid, s. 38.

418 |pid.

419 L. Bailey, The Enchantments of Technology..., op.cit., s. 23.
420 | pid.

421 |bid. Ttumaczenie autora opracowania.
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Gwiezdni pionierzy btyskawicznie natrafili na swojej drodze na wyzwania i niebezpie-
czenstwa. Zapylajace kwiaty owady bardzo szybko wyginety, podobnie jak 19 z 25 gatun-
kow niewielkich zwierzat, niezwykle istotnych dla utrzymania réwnowagi ekosystemu. 4?2
Padaty drzewa, ktére - jak sie okazato - potrzebujg cho¢ odrobiny wiatru; brak walki z si-
tami natury powodowat, Ze ich pnie stawaty sie zbyt delikatne i tamliwe.*?* Najgorsze za$
byto to, ze w zamknietym srodowisku mnozyty sie nad wyraz szybko ucigzliwe insekty -

mrowki, pasikoniki i karaluchy.*4

Juz po trzech miesigcach okazato sie, ze ilo$¢ tlenu w "Biosphere 2" spadta z 21% do
zaledwie 14%, co miato zwigzek zaréwno z jego absorpcjg przez kompost oraz wcigz wia-

425

zace betonowe fundamenty**, jak i mato efektywnym procesem fotosyntezy cechujagcym

znajdujace sie w szklarniach rosliny.*?¢ By eksperyment mogt by¢ kontynuowany, zdecy-

dowano sie sztucznie uzupetnic niebezpieczne niedobory powietrza.*?’

Ponadprzecietnie rosty réz-
norakie pnacza, natomiast pro-
wadzone uprawy nie dawaty
spodziewanych plonéw,*%®
przez co cata grupa zmuszona
byta przej$¢ na bardzo rygory-
styczng diete - i to pomimo cia-
gtego wykorzystywania pozo-
stawionych w budynku

awaryjnych zapaséw jedze-

nia.*?? Jak wykazaty pdzniejsze
Fot. 43 O$miu ochotnikéw w jednym z budynkéw kompleksu badania w czasie trwania eks-
"Biosphere 2".(67) .
perymentu kazdy z cztonkow
zespotu stracit srednio 12 kilo-
gramow.*® Gtod i rozrzedzone powietrze (warunki atmosferyczne zblizaty sie do tych,
ktore mozna spotkaé na wysokosci 4000 metréow nad poziomem morza) nie sprzyjaty row-

niez najlepszym relacjom interpersonalnym.*3* W czasie trwania eksperymentu grupa

422 |hid.

423 |hid.

424 |bid.

425 |hid.

426 D, Oberhaus, ,A 21st Century “Operating Manual for Spaceship Earth””, op. cit.
427 L, Bailey, The Enchantments of Technology..., op. cit., s. 23.
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rozpadta sie na dwie nieprzychylne sobie frakcje, ktére zerwaty wszelkie wzajemne sto-

sunki.*32

Ze wzgledu nawszystkie powyzsze przeciwnosci badania skrécono do osiemnastu mie-
siecy, a $miatkowie wczeéniej opuscili sztuczny ekosystem.*®® Eksperyment wykazat bez
watpienia, jak subtelna i trudna do odtworzenia jest krucha réwnowaga panujaca w ota-
czajacym nas srodowisku. Jak zauwazyt John Adams, obecny zastepca dyrektora kom-
pleksu Biosphere 2:

"Jest tak wiele zmiennych, ze cztowiek zaczyna sobie zdawac sprawe, Ze nie-
wielka zmiana jednej z nich moze mie¢ duzy wptyw na caty mechanizm. W pew-
nym sensie to, co sie tutaj dzieje, jest miniaturg proceséw z otaczajqcego swiata-
widzimy wiec, Ze mamy znaczqcy wptyw na systemy, od ktérych jestesmy za-
lezni". 434

Naukowa i architektoniczna pogon za - jak nazwat je Lee Bailey - "mitami przewod-
nimi" zaczerpnietymi z literatury i kinematografii fantastycznonaukowej nie przyniosta
wiec zachecajacych rezultatéw.*®> Kompleks jednoznacznie wykazat, ze budowa kosmicz-
nych ekologicznych habitatéw, znanych z filmu "Niemy Wyscig" stanowi niezwykle trudne
zadanie - préba stworzenia zamknietego srodowiska dla ludzi nawet w sprzyjajacych wa-

runkach ziemskiej atmosfery zakonhczyta sie tylko cze$ciowym sukcesem.*%¢

Z poznawczego punktu widzenia ciekawy jest sam fakt podjecia takiej préby —wielomi-
lionowa, pozbawiona choéby najmniejszej stopy zwrotu inwestycja sfinansowana z pry-
watnych srodkéw swiadczy o wyjatkowo gtebokim poczuciu misji, ktére przyswiecato
Edwardowi Bassowi. Dziatania amerykanskiego milionera motywowane altruistycznymi
ideatami bez watpienia czynig go godnym nastepca rownie oddanego spoteczenstwu
Buckminstera Fullera-stosujgc wykorzystang w Biosferach nomenklature mozemy wiec

nazwac Bassa "Buckminsterem Fullerem 2".

Czas pokaze, czy spetni sie marzenie filantropa i zrozumienie zasad rzadzacych ziem-
skimi ekosystemami (ktorych sume Bass nazywat "systemem operacyjnym planety Zie-
mia"*¥’) w istocie pomoze ludziom skolonizowaé¢ Marsa*®. Jedli tak, nie mozemy wyklu-
czy¢, ze nieformalne ekologiczne spotecznosci przeniosg sie z ziemskiej pustyni wtasnie do

pozaziemskich kolonii. Film "Niemy wyscig" opowiadajagcy o zyciu pierwszego

432 |pid.

433 |, Bailey, The Enchantments of Technology..., op.cit, s. 23.

434 D. Oberhaus, A 21st Century “Operating Manual for Spaceship Earth”, op. cit. Ttumaczenie autora
opracowania.

435 |, Bailey, The Enchantments of Technology..., op.cit, s. 24.
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kosmicznego hippisa wydaje sie sugerowaé, ze taka wizja przysztosci w istocie jest bardzo

prawdopodobna.

W tym kontekscie warto spojrzec¢ tez na sam tytut utworu - jego polska wersja, bedaca
dosc¢ niefortunnym ttumaczeniem frazy "Silent Running" pozbawita film pewnego dodat-
kowego znaczenia. Angielski termin odnosi sie do taktyki wojennej stosowanej w czasie
drugiej wojny swiatowej, kiedy to todzie podwodne wchodzity na "cichy bieg", czyli opero-
waty bezszelestnie, aby uniknaé wykrycia przez statki nieprzyjaciela.*** Gdy gtéwny boha-
ter filmu ratuje ostatnia kopute geodezyjng z ziemska florg postanawia zastosowad te wta-

$nie strategie-do korica swoich dni bedzie dryfowat niezauwazony w prézni kosmosu.

Jego decyzja jest w pewnym sensie metaforg hippisowskiej filozofii - poszukiwania
tadu i harmonii wséréd natury, w wioskach catkowicie oderwanych od spoteczenstwa. Wta-
snie taka potrzeba izolacji sktonita Johna Allena do zatozenia osady Synergia Ranch, gdzie
kietkowat projekt "Biosphere 2". Pustynny kompleks byt jednak wcigz zbyt bliski ziem-
skich probleméw. Aby rzeczywiscie uciec przed swiatem nalezato spojrzec jeszcze dalej, w
strone ciemnosci kosmosu. Analiza ksigzek Buckminstera Fullera w zielonej szklarni dry-
fujacej po orbicie Saturnadla niejednego mieszkanca Synergia Ranch stanowita najwidocz-

niej wyjatkowo kuszaca wizje.

439 P, Gilster, ,In Wildness is the Preservation of the World: ‘Silent Running’ and Our Choice of
Futures”, op. cit.
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Na przetomie lat 60. i 70., gdy koputy projektowane przez Buckminstera Fullera urze-
katy swoja innowacyjnoscia, pojawito sie jeszcze jedno zjawisko architektoniczne, ktére na
zawsze miato zapisac sie w historii kultury. Zmeczeni tzw. "wyscigiem szczuréw", niezga-

dzajacy sie z poborem do amerykanskiej armii zwigzanym z wojng w Wietnamie**°

oraz
walczacy z wartosciami wyznawanymi przez swoich rodzicow mtodzi ludzie,**! taczac sie
w alternatywne, nieformalne wspdlnoty, prébujace zy¢ z dala od cywilizacji stali sie pre-
kursorami i czescig szerszego zjawiska znanego jako ruch "back-to-the-land".#*? Przyby-
wajacy z aglomeracji miejskich, jak okreslaich Michel Chevalier, neo-chtopi, na przekér ka-
pitalizmowi szukajacy spetnienia w uprawie, hodowli zwierzat, sztuce, czy tradycyjnym

rzemio$le,**3

potrzebowali architektury, dzieki ktérej mogliby odzwierciedli¢ swoje nowa-
torskie idee. W zwigzku z faktem, ze wiekszos$¢ z nich nie byta szczegdlnie zamoznai utrzy-
mywata sie z zasitkow dla bezrobotnych lub z pomocy rodziny czy znajomych,*** projekto-
wane (czesto przez samych inwestoréw) obiekty musiaty cechowaé sie maksymalna
oszczednoscia. Z tego wtasnie powodu, a takze ze wzgledu na proekologiczne poglady wta-
Scicieli, w budynkach wykorzystywano bardzo czesto materiaty naturalne lub pochodzace

z recyclingu®®.

Nieprzypadkowy wydaje sie w tym kontekscie fakt, ze termin okreslajacy nurt architek-
toniczny stosujacy tradycyjne technologie - "Low-tech" - po raz pierwszy pojawit sie w
"Third Barnhart Dictionary of New English" w okresie najwiekszego nasilenia ruchu "back-
to-the-land", czyli latach 70.#4¢ Uzyskanie wtasnej nazwy moze $wiadczy¢ o tym, ze zjawi-
sko stawato sie coraz bardziej popularne. Owa popularnos¢ wkrétce miata sie przetozyc

takze na sportretowanie go w kinie fantastycznonaukowym.

440 Warto pamieta¢, ze podczas poboru zotnierzy na wojne w Wietnamie zastosowano bezprece-
densowy system wyznaczania przysztych rekrutéw. "Loteria poborowa", czyli powotywanie
kandydatéw na podstawie losowania dodatkowo zwiekszata niepewnos¢ mtodych ludzi. Za:
N.M. Rosinsky, The Draft Lottery, Compass Point Books, Minneapolis 2009.

441 G, Falk i U.A. Falk, Youth Culture and the Generation Gap, Algora Publishing, New York 2005, s.
185-186.

442 E, Sarasohn i S. Weiss, The Complete Idiot’s Guide to Organic Living, Alpha, New York 2009,
s.11-13.

443 M. Chevalier, Neo-rural phenomena, ,L'Espace géographique”, 1993, nr 1,s. 175-191.

444 |bid.

445 K. Daloz, There’s No Place Like Dome, 2016, https://www.curbed.com/2016/5/11/11645002/
buckminster-fuller-back-to-the-land-dome-homes, dostep: 11.07.2019.

446 M.M. Kotakowski, Modernism or Tradition in Low-Technology? A Humanistic Perspective on The
Architecture of Paulina Wojciechowska, ,ACEE”, 2016, nr 1,s. 21-33.
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Jedna z 0séb, ktére miaty sie do tego przyczynic jest Michael Garnier. Ten wizjoner po-
rzucit dobrze zapowiadajaca sie kariere medyczna, by zy¢ w hippisowskiej komunie w cie-
ptym klimacie potudniowego Oregonu.** Po kupieniu 36 akrow lasu przekwalifikowat sie

na stolarza, przez pewien czas wykonywat drewniane meble i ogrodzenia.**

Wkroétce odkryt jednak swoje prawdziwe powotanie i postanowit wybudowac dom na
drzewie. Zadanie to okazato sie trudne nie tylko pod wzgledem technicznym, ale takze
prawnym.**’ Pomimo Ze oparcie budynku na fundamentach o nieznanej wytrzymatosci
stato sie przyczyng nieudzielenia przedsiewzieciu pozwolenia na budowe, Garnier zdecy-
dowat sie samowolnie je zrealizowaé.**° Co wiecej, nielegalny obiekt postanowit wynajmo-
wac turystom, co okazato sie Swietnym interesem. Aby obejs¢ przepisy prawne sprytny
konstruktor pozwalat chetnym nocowac za darmo, a klienci w zamian kupowali od niego
horrendalnie drogi t-shirt.*** Nekany przez nadzér budowlany Garnier zainstalowat nawet
specjalng tyrolke, by w razie ktopotéw btyskawicznie opuscic¢ sporny budynek i ukry¢ sie

w pobliskim lesie.*>?

Witadze przestaty w koncu list, w ktérym zadaty natychmiastowego zamkniecia
obiektu, grozac jego rozbiérka.**® Zdesperowany Garnier postanowit wéwczas definityw-
nie rozwigzac problem. Przeprowadzit eksperyment - w niewielkiej, podniebnej nierucho-
mosci rownoczesnie znalazto sie sze$édziesieciu szesciu ludzi, dwa psy i kot.*** Inspektorzy
docenili wreszcie jego poswiecenie i determinacje, akceptujgc "alternatywne sposoby te-

stujace wytrzymatosé konstrukgji niecodziennych budynkéw".4>>

Zyskujac prawng aprobate dla swoich poczynan, wizjoner zaczat rozwija¢ pomyst, ra-
zemzinzynierem budownictwa, Charlesem Greenwoodem opracowujac innowacyjny spo-
s6b obliczania wytrzymatosci konstrukcji opartej na wegetujacych podporach.*® Wspol-
nikom udato sie tez wynaleZ¢ specjalny element wspierajacy struktury budynkéw, znany

obecnie pod nazwg "konaru Garniera" (Garnier Limb,) ktéry stosowany jest w podobnych

447 M. Dalton, The Architects Of The Avant-Garde Tree House Movement, 2016, https://1859%oregon-
magazine.com/think-oregon/art-culture/architects-avant-garde-tree-house-movement/, do-
step: 11.07.2019.

448 |bid.

449 |bid.

450 |bid.

451 J. Flinn, Treehouse B&B: High on life and limb in a swanky treehouse, 2003,
https://www.seattlepi.com/news/article/Treehouse-B-B-High-on-life-and-limb-in-a-swanky-
1117938.php, dostep: 11.07.2019.

452 |bid.

453 M. Dalton, , The Architects Of The Avant-Garde Tree House Movement”, op. cit.

454 ). Flinn, , Treehouse B&B: High on life and limb in a swanky treehouse”, op. cit.

455 M. Dalton, ,The Architects Of The Avant-Garde Tree House Movement”, op. cit. Ttumaczenie
autora opracowania.

456 |bid.
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obiektach na catym swiecie oraz zorganizowac¢ konferencje poswiecong problematyce
nadrzewnego budownictwa.**” W kompleksie zaczety pojawiac sie kolejne budynki, a ta-

czace je wiszace mostki utworzyty niepowtarzalny pejzaz.**®

Przytoczona realizacja jest
jedng z licznych, wpisujacych sie
w swoisty kanon tymczasowych
doméw budowanych samodziel-
nie przez hippisow w odludnych
miejscach o duzych walorach kra-
jobrazowych, ktérych  wiele
mozna znalez¢ w albumie "Hand-
made Houses: a Guide to the Wo-
odbutcher’s Art".*? Rozwoj ta-
kiego podejscia do architektury
wspieraty niezwykle popularne w
owym czasie poradnikitypu "zréb
to sam", nierzadko sygnowane
przez znanych artystow (min.

grupe Ant Farm).4¢°

Mitosnikom kina wizja Gar-

niera btyskawicznie skojarzy sie z

pierwsza trylogia "Gwiezdnych

Fot. 44 Jeden z doméw kompleksu Out'n'about treesort Mi-
wojen"4¢1 462 463(1977-1983). chaela Garniera (68)-zamocowane na drzewach budynki po-
. . o taczone wiszacymi mostkami przypominaja
Duza czes¢ akcji filméw rozgrywa na planecie Endor (69).

sie na planetach, takich jak Endor
czy Kashyyyk, w zawieszonych na
drzewach budynkach potaczonych wiszacymi mostkami. Zyja tam, jakby w oddaleniu od

krélujacej galaktyce technokratycznej cywilizacji pierwotne spotecznosci. Przyjazne rasy

457 L. Levin i D. Wright, Knack Treehouses: A Step-by-Step Guide to Designing & Building & Sound
Structure, Globe Pequot Press, Guilford 2011, s. 66-67.

458 M. Dalton, ,The Architects Of The Avant-Garde Tree House Movement”, op. cit.

459 A. Boericke i B. Shapiro, Handmade Houses: A Guide to the Woodbutcher’s Art, 1973.

460 C.D. Smith, The DIY Architecture Manuals of Ant Farm and Paolo Soleri, University of Queensland
2012,s.57-87.

461 G, Lucas, Gwiezdne Wojny, Epizod IV-Nowa Nadzieja..., op. cit.

462 | Kershner, Gwiezdne Wojny, Epizod V-Imperium Kontratakuje, Lucasfilm, USA 1980, scenografia:
Norman Reynolds.

463 R, Marquand, Gwiezdne Wojny: Epizod VI-Powrét Jedi, Lucasfilm, USA 1983, scenografia: Norman
Reynolds.
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np. Ewoki i Wookie mogg nam przypominac¢ amerykanskich Indian, z ktérymi cztonkowie

subkultury hippisowskiej czuli szczegdlng bliskosé.#¢* Prosty styl zycia wielu filmowych

istot wydaje sie by¢ wyrazem dazen i marzen przytoczonego wczesniej ruchu "back-to-

the-land". John Halnes w swojej ksigzce pisze wrecz o swoistej "technofobii" obecnej w

pierwszej, gwiezdnej trylogii; zauwaza, ze zaawansowane maszyny czy materiaty zarezer-

wowane sg w filmowym uniwersum niemal wytacznie dla negatywnych bohateréw.*¢>

Formalne podobienstwo bu-
dowanych na drzewach schro-
nien potaczonych prowizorycz-
nymi przejsciami zawieszonymi
na linach nie jest jedynym przy-
ktadem wykorzystania archi-
tektury typu low-tech w
Gwiezdnych Wojnach. Uroki
zaawansowanych technologii
odrzuca tez otaczany w filmach
szczegblng czcig mistrz Jedi,
Yoda, ktdérego tatwo mozna
skojarzy¢ z popularnymi w nur-
cie hippisowskim filozofiami
wschodu. Jego dom jest zwy-
czajng lepianka iprzypomina
proekologiczne projekty takie
jak "Eco dome" w miejscowosci
Dusk.

Budownictwo dbajace o $ro-
dowisko naturalne zafascyno-
wato tez w latach 70. XX wieku
jeszcze jedna zpostaci, ktorg

bez watpienia nalezy przypo-
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Fot. 45 Dom Yody w filmie

(70) (1980) to przyktad wykorzystania ar-
chitektury nurtu low-tech. Przypomina nieco "Eco Dome" w
miejscowosci Dusk zaprojektowany przez Nadera Khalili'ego z
organizacji Calearth (71) (1998).

mniec przy okazji poruszanego tematu. Paolo Soleri, jeden z najSmielszych wizjonerow ar-

chitektury, uczen samego Franka Lloyda Wrighta, swoje dzieto zycia-bazujace na idei

464 S, Hall, The Hippies-an American ,moment”, University of Birmingham 1968, s. 11-13.
465 ). Haines, Music in Films on the Middle Ages, Authencity vs. Fantasy..., op. cit, s. 149.
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skondensowanej, wspolnotowej przestrzeni miejskiej Arcosanti*®® -realizowat przez
wiele lat na zakupionej w Arizonie, pustynnej dziatce.**” Pomimo ogromnego zaangazowa-
nia oraz faktu, ze we wznoszeniu kolejnych budynkéw pomagali mu ochotnicy z catego
$wiata, udato sie zrealizowac zaledwie 8% z jego modelowej "arcologii". %8 Ekologiczna
wspodlnota, przez wielu uwazana za rodzaj hippisowskiej komuny (na co sam architekt ni-
gdy nie chciat przystaé)*? powstawata w oparciu o pionierska technologie zwang "earth-

castingiem", czyli odlewaniem betonowych form w ziemnych szalunkach.*”°

Fot. 46 Charakterystyczne koputowe sklepienia budynkéw "Arcosanti" (6) Soleriego byty bezposrednia in-
spiracja dla architektury "Tattooine" (7) Georga Lucasa.

Zdaniem Adriana Shepparda dzieto Soleriego, ze wzgledu na "poetyckg logike" oraz "fi-
lozoficzng podbudowe" nalezy raczej do Swiata rzezby niz architektury. Mozna je zamiesz-
kiwad¢, ale nie mozna w nim zy¢#’?; zostato stworzone jako rodzaj artystycznego manifestu.
Nic wiec dziwnego, ze zamiast funkcjonowad w roli tradycyjnego osiedla mieszkaniowego

stato sie raczej atrakcjg turystyczna. Jedng z oséb, ktére odwiedzity je ze wzgledu na

466 Zaliczenie ciezkich, betonowych form ,Arcosanti” Soleriego do nurtu ,Low-tech” moze wydawac
sie kontrowersyjne, jednak niniejsze opracowanie nie jest jedynym, ktére przedstawia podobny
postulat. W ,Sustainable Architecture and Urbanism: Concepts, Technologies, Examples” autor-
stwa Dominique Gauzin-Muiller Arcosanti nie tylko jest przedstawione w rozdziale poswieco-
nym architekturze ,low-tech” ale nawet uznane za jeden z najbardziej radykalnych przyktadéw
tego nurtu. Kluczowy jest tutaj nie zastosowany materiat, ale oparty o fizyczng prace inwestora
i jego przyjaciot sposob budowy. Za: D. Gauzin-Miiller, Sustainable Architecture and Urbanism:
Concepts, Technologies, Examples, Birkhauser, Basel 2002, s. 16.

467 D. Levinson i K. Christansen, Encyclopedia of Community: From the Village to the Virtual World,
Volume 1, SAGE Publications, Thousand Oaks 2003, s. 54.

468 Termin "Arcologia" zostat stworzony przez samego architekta ze zbitki stow "Architecture" i
"Ecology" i oznaczat-w pewnym uproszczeniu-superekologiczne i skompresowane na niewiel-
kim obszarze miasto przysztosci. za: Ibid.

469 M. Grimason, Arcosanti, the commune for millenial dreamers in the middle of Arizona Desert, 2017,
https://www.independent.co.uk/travel/americas/arcosanti-arizona-paolo-solari-
accommodation-festivals-millennial-a7810231.html, dostep: 12.07.2019.

470 C.D. Smith, ,The DIY Architecture Manuals of Ant Farm and Paolo Soleri”, op. cit., s. 70-74.

471 A. Sheppard, The return of expressionism and the architecture of Luigi Moretti, [w:] Luigi Moretti
(1907-1973): Razionalismo e trasgressivita tra barocco e informale, red. B. Reichlin i L. Tedeschi,
Electra Editore, Milano 2010, s. 8.
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walory plastyczne i krajobrazowe byt mtody George Lucas. Znany rezyser jego nastroéj i

charakterystyczny detal przetozyt pézniej na wizje planety Tattooine.*”?

Do "Gwiezdnych Wojen" mogto trafi¢ jednak co$ wiecej niz wytacznie formalne nawia-
zanie do pustynnych koput. Paolo Soleri znany byt z troski o ludzkg duchowos¢, a swoje
architektoniczne wizje tworzyt w oparciu o poglady kontrowersyjnego ksiedza (a przy tym
paleontologa i filozofa) Pierre'a Teilharda de Chardin.*”® W szczegdlnosci inspirowaty go
oderwane od tradycyjnego nauczania chrzescijanskiego wizje "noosfery" (nazwa pocho-
dzita od greckiego "noo" oznaczajacego umyst).*’4 Prognoza potaczenia sie ludzkiej $wia-
domosciw rodzaj "myslacej membrany”, ktéra miata pokryc ziemie, przez niektérych uwa-
zana jest za profetyczng zapowiedz nadchodzacej epoki internetu.*’> Dla Paolo Soleriego
jednak stworzyta podwaliny swoistej niesformalizowanej religii, opartej w duzej mierze na
praktykach kontemplacyjnych.#’¢ Soleri wybudowat nawet w Arcosanti specjalng kaplice

dla jej wyznawcow - Klasztor Teilharda de Chardin.4””

Wizja przenikajacej $wiat mysli jest w jaki$ sposéb zblizona do znanej z "Gwiezdnych
Wojen" koncepcji mocy, tajemniczej energii wykorzystywanej przez rycerzy Jedi do do-
brych lub ztych celéw. W filmowym uniwersum bohaterowie szukaja jej obecnosci wsréd
odludnych bagien czy skalistych wysp. Podobnie jak aktywisci nurtu Back-to-the-land,
wiedzg, ze tylko w otoczeniu natury mozna odnalez¢ zagubiong duchowa réwnowage;
réownowage, o ktérg warto walczyé, nawet jesli ceng za nig bedzie koniecznos$é zamkniecia

sze$cdziesieciu szesciu znajomych, dwéch pséw i kota w matym domku na drzewie.

472 A.S. Queen, Arcosanti: Death to the Automobile, n.d., https://www.nationalgeographic.com/travel-
/intelligent-travel/2012/06/15/arcosanti-death-to-the-automobile/, dostep: 13.09.2018.

473 A. Imperiale, Paolo Soleri’s Teilhard De Chardin Cloister at Arcosanti, [w:] Modern architecture and
religious communities, 1850-1970: Building the Kingdom, red. K. Jordan and A. Lepine, Routledge
Studies in Religion 2015, s. 134-162.

474 |bid.

475 |bid.

476 |bid.

477 |bid.
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Gdy w 1972 roku spektakularne eksplozje*’® rozrywaty 33, wzniesione przed zaledwie

osiemnastoma laty, wiezowce autorstwa Minoru Yamasakiego®”?

, wielu teoretykdéw (m.in.
Charles Jencks, Peter Blake czy Tom Wolfe) uznato to wydarzenie za symboliczny koniec
modernistycznych koncepcji architektonicznych.*®® Jak zauwaza Katharine Bristol - nie
do konca stusznie.*! Po pierwsze do katastrofy Pruitt-lgoe przyczynity sie nie tylko roz-
wigzania przestrzenne, ale takze w duzym stopniu-niewtasciwa polityka miasta.*®2 Po dru-
gie modernizm wecale sie nie skonczyt. Z tumanéw betonowego pytu, wzbijanych w powie-
trze przez wyburzane w St. Louis bloki wytonit sie jednak kierunek nieco odmienny, nie

bedacy juz bezposrednig kontynuacja idei Le Corbusiera.

Neomodernizm, ktéry "tgczy charakterystyczne dla modernizmu struktury z rodzajem gry
intelektualnej, typowej wczesniej dla postmodernizmu" 483, jawi sie jako trzeci etap opisywa-
nego przez Hegla dialektycznego rozwoju historii. Jesli modernizm, ze swoim funkcjonali-
zmem i surowoscig, uznamy za "teze", to rozbuchane, bogate w odniesienia formy postmo-
dernistyczne okaza sie jego doktadnym przeciwienstwem, czyi "antyteza".
Neomodernistyczna architektura nieuciekajgca od symboliki, a rownoczes$nie niezwykle
oszczedna formalnie staje sie natomiast "syntezg" obu przeciwlegtych swiatéw. Odrzuca-

jac koncepcje uniwersalizmu#®4

, czytelnie manifestowane w filmach, takich jak "Zaginiony
Horyzont" oraz "Rzeczy, ktére nadejdg" nowy styl staje sie - jak opisuje go nazwa duniskiej

wystawy na weneckim Biennale z 1991 - "modernizmem bez dogmatu".*8> Architektoniczna

478 Dokumentacja wyburzenia Prutt Igoe zapada w pamie¢ widzéw podczas seansu eksperymental-
nego filmu ,Koyaanisqgatsi”. Seria niepowigzanych fabularnie, poetyckich obrazéw jest tez w
pewnym sensie filmem science-fiction; w zamierzeniu twércéw hipnotyzujacy, péttoragodzinny
teledysk do muzyki Philipa Glassa miat by¢ spojrzeniem na ziemie oczami przybyszéw z ko-
smosu. Patrz: G. Reggio, Koyanisquatsi, Island Alive, New Cinema, USA 1982.

479 D. Schubert, “Open City”-From “Eyes on the street” to “Zero Tolerance,” [w:] Sicherheit und
Kriminalprdvention in urbanen Rdumen: Aktuelle Tendenzen und Entwicklungen, red. J. Hifele et al.,
Springer VS, Wiesbaden 2017, s. 61.

480 K G. Bristol, The Pruitt-Igoe Myth, [w:] American Architectural History: A Contemporary Reader, red.
K.L. Eggener, Routledge, London and New York 2004, s. 361-362.

481 |pid.

482 |pid.

483 K. Bizio, Narracje struktury w architekturze wspétczesnej: wybrane aspekty, ,Czasopismo
Techniczne. Architektura”, 2010, t.107, nr 7A/2, s. 40-41.

484 R.P. Wiegers, Missouri Armories: The Guard’s Home in Architecture and History, Truman State
University Press, Kirksville 2012, s. 135.

485 F. Hsu, Dutch Modern Architecture: From the Architecture of Consensus to the Culture of Congestion,
[w:] A Critical History of Contemporary Architecture: 1960-2010, red. D. Rifkind i E.G. Haddad,
Ashgate Publishing, Farnham 2014, s. 341.
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"forme bez tresci"*®¢ moga wspdtczesnie wypetnia¢ rozmaite idee-religijne, kulturowe czy

spoteczne.

Szczegodlnie obecnos$é tych pierwszych okazuje sie byé znakiem przemiany sposobu my-
$lenia modernistéw, ktdrg zobrazowac moze juz tematyka poruszana na "Miedzynarodo-
wych kongresach architektury nowoczesnej" (CIAM). Podczas gdy pierwszych pie¢ konfe-
rencji koncentruje sie niemal wytacznie na koniecznosci zaspokojenia materialnych i
fizycznych potrzeb cztowieka, szésta, odbywajaca sie w 1947 roku, zmienia nagle kieru-
nek, w centrum rozwazan stawiajac ludzka duchowos$¢.*®” Racjonalistyczna przysztosc z
filmu "Rzeczy, ktére nadejda"4®8 ustepuje miejsca koncepcji $wiata o wiele bardziej wielo-

wymiarowego.

Jego ztozonos¢ przektada sie takze na sam jezyk form budynkéw. Przyktadowo na stro-
nie internetowej fundacji Le Corbusiera mozemy przeczytad, ze architekt w projekcie ka-
plicy Rochamp (1950-1955) specjalnie wykorzystat w wiekszosci przejrzyste, a nie bar-
wione szkto, by unikna¢ skojarzen z gotyckimi witrazami.*®® Tymczasem Tadao Ando w
minimalistycznym wnetrzu "Water Temple" (1990-1991) celowo dobiera farbe w taki spo-
séb by odnies¢ sie do tradycyjnych $wiatyn buddyjskich*?°, a takze uwydatnia symbolike

kwiatéw lotosu®?1.

Wspbtczesni architekci, tacy jak Zumthor czy Ando wykorzystuja tez surowosé i pro-
stote projektowanych przez siebie budynkéow sakralnych dla stworzenia aury tajemniczo-
sci i niepokoju. Mozna powiedzied, ze nurt ten kontynuuje poniekad idee obecne w wiek-
szosci religii, ktére podstawowym brytom geometrycznym przypisujag metafizyczne
znaczenia. Podobne spojrzenie na projektowang przestrzen mozemy dostrzec takze w fil-

mach fantastycznonaukowych.

486 |bid.

487 A, Pedret, ,CIAM: from ,Spirit of the Age” to the ,Spiritual Needs” of People”, op. cit., s. 43.

488 \W.C. Menzies, Rzeczy, ktére nadejdg..., op. cit.

489 Os$wietlenie dzienne zapewnia system otworéw pokrytych przezroczystym szktem, a miejscami
takze kolorowym. Nie ma to zadnego zwigzku z witrazami; Le Corbusier uwazat, ze taka forma
oswietlenia jest zbyt mocno zwigzana ze starymi pojeciami architektonicznymi, zwtaszcza z ro-
manska i gotycka sztuka. Dlatego tutaj nie ma witrazy, ale przeszklenia, przez ktore widac
chmury, czy ruchy lisci, a nawet przechodniéow.” Za: Fondation Le Corbusier, Chapelle Notre
Dame du Haut, Ronchamp, n.d., http://www.fondation-lecorbusier.fr/corbuweb/morpheus-
.aspx?sysld=13&lrisObjectld =5147&sysLanguage=en-en&itemPos=3&itemCount=5&sysPar-
entName=Home&sysParentld=11, dostep: 08.06.2018. Ttumaczenie autora opracowania.

490 Kolor wykorzystany w ,Water Temple” to tzw. Cynober (zwany takze chifiska czerwienia), jest
on charakterystyczny dla tradycyjnej, japonskiej architektury sakralnej. Za: P.T. Hien,
Abstraction and Transcendence: Nature, Shintai, and Geometry in the Architecture of Tadao Ando,
University of Cincinnati 1998, s. 129.

491 M. Furuyama, Ando, Taschen, KéIn 2016, s. 47. Symbolika kwiatéw lotosu zwiazana jest z bud-
dyjska koncepcjg oswiecenia - wyrastajgca z mutu roslina wystawia swoéj kwiat ponad po-
wierzchnie wody, podobnie jak wierni wznoszg sie ponad codzienne problemy. Za: C. Wood,
Buddhism, Heinemann, Oxford 2002, s. 22.
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Gdy ponad ziemska geoida rozbtyskuje nagle ztote swiatto, zachwyt widzéw poteguje
niezwykle rozpoznawalny, monumentalny utwér muzyczny, ktéry mégtby zanuci¢ niemal
kazdy kinoman. Przecietny odbiorca niekoniecznie bedzie jednak swiadomy, ze "Wstep:
wschdd stonca” nie jest melodig skomponowang na potrzeby "2001: Odysei kosmicz-
nej"4?; Stanley Kubrick zaadaptowat w swoim filmie fragment poematu symfonicznego
"Tako rzecze Zaratustra" Richarda Straussa. Dzieto niemieckiego kompozytora oparte zo-
stato na najwazniejszej ksigzce Fridricha Nietzschego, ktéra w rozdziale odpowiadajgcym
omawianym muzycznym taktom przyglada sie problemowi ewolucji:

"Czymze jest matpa dla cztowieka? Posmiewiskiem i sromem bolesnym. | tymze
powinien byc¢ cztowiek dla nadcztowieka: posmiewiskiem i wstydem bolesnym.
Przebyliscie droge od robaka do cztowieka i wiele jest w was jeszcze z robaka. By-
liscie niegdys matpami i dzis jest jeszcze cztowiek bardziej matpgq, niZli jakakol-
wiek matpa".4?3

Rzeczywiscie film, podobnie jak jego powiesciowy pierwowzér autorstwa Arthura C.
Clarke'a**, zaraz po symfonicznym poczatku przeniesie widzéw w $wiat matpich pra-
przodkéw istot ludzkich, ktorzy juz wkrétce wykonaja najwazniejszy krok ewolucyjny-za-
czng uzywac intelektu by zapewnié sobie panowanie nad Ziemia. Zaréwno w ksigzce, jak i
jej filmowej adaptacji przemianie tej towarzyszy tajemniczy prostopadtoscian niewiado-
mego pochodzenia. W obu przypadkach wymowa sceny bedzie jednak catkowicie od-

mienna.

Opisywany w powiesci monolit jest ogromnym, pulsujagcym ekranem przygotowujacym
dla matp cztekoksztattnych réznorodne ¢wiczenia intelektualne. Dtugotrwaty proces na-
uczania przynosi odpowiednie rezultaty - matpoludy stopniowo zaczynajg zdawaé sobie
sprawe z mozliwosci drzemigcych w ich rozumie; uczg sie tworzy¢ pierwsze narzedzia i
wspoétpracowaé w grupie. Autor szczegdtowo opisuje tez proporcje interesujacej nas
bryty; wynosza one 1:4:9. Cyfry te nie sg przypadkowe. Kwadraty kolejnych liczb natural-

nych moga stworzyé przekazany w uniwersalnym jezyku matematyki list stanowiagcy

492 5 Kubrick, 2001: Odyseja Kosmiczna, Metro-Goldwyn-Mayer, USA 1968, scenografia: Ernest
Archer, Harry Lange, Anthony Masters.

493 E, Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo., Fundacja Nowoczesna
Polska b.d., wolnelektury.pl, s. 4.

494 A, C. Clarke, 2001:Odyseja Kosmiczna, Superprodukcje Audioteki, Warszawa 2017.
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czytelny dowdd inteligencji nadawcy.*”> Komunikat taki mégtby wiec by¢ wykorzysty-

wany do potencjalnego

pierwszego kontaktu z poza-

ziemska cywilizacja. 4%

Tymczasem Stanley Ku-
brick dostrzegt potencjat
symboliczny w doskonatej
bryle. Aby go unaoczni¢ sta-
rat sie unika¢ dostownego

przedstawienia formy jako

maszyny pozostawionej
przez przybyszéw  zko-
smosu.*” Jego monolit nie
wyswietla matpoludom zad-
nych projekcji; cata sekwen-
cja sprowadzona zostaje do
prostego pojawienia sie pro-

stopadtoscianu w Swiecie

praprzodkéw cztowieka.

Bryta, cho¢ w istocie odtwa- Fot. 47 Koncepcja monolitu jako miedzyreligijnego symbolu taczy

rza opisywane przez Clarke'a film - ! (74) (1968) Stanleya Kubricka oraz
"Kaplice Polng Braci Klaus" (75) Zumthora (2007).

zZnaczace proporcje, zato-

piona w gtebokiej czerni

przestaje by¢ kosmicznym

komunikatorem i staje sie uniwersalna, metafizyczna alegorig. Zmienia to interpretacje
dalszych filmowych zdarzen; skierowana w jej kierunku gwiezdna misja jest nie tyle ekspe-
dycja badawczg, co futurystyczng pielgrzymka. Istnienie zakamuflowanej religijnej meta-
fory potwierdzit takze sam rezyser, ktéry w wywiadzie dla magazynu Rolling Stone tak mé-
wit o swoim legendarnym filmie:

“Na najgtebszym poziomie psychologicznym fabuta filmu symbolizuje poszukiwa-
nie Boga”.#”®

495 D. Szondy, Calling all aliens: What's the best way to contact our galactic neighbors?, 2017,
https://newatlas.com/alien-communication-voyager-seti/50381/, dostep: 16.08.2019.

4% |bid.

497 K. Cavedo, Alien encounters and the alien/human dichotomy in Stanley Kubrick’s 2001, a space
odyssey and Andrei Tarkovsky’s Solaris, University of South Florida 2010, s. 53.

498 P, Webster, Love and Death in Kubrick: A Critical Study of the Films from Lolita Through Eyes Wide
Shut, McFarland & Company 2010. s. 60. Ttumaczenie autora opracowania.
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Monolit jest wiec blizej nieokreslonym,
miedzyreligijnym artefaktem. Mozemy sie
w nim doszukac¢ odniesien do Tablic Deka-
logu, buddyjskich Kamieni Mani*? czy Is-
lamskiej Swietej Tablicy, na ktérej zapi-
sane s3 wszystkie przeszte, obecne
i przyszte wydarzenia®®. W ostatniej z wy-
mienionych kultur drewniane ptyty byty
tez tradycyjnie wykorzystywane do pa-
mieciowe] nauki Koranu, przez wielo-
krotne przepisywanie sSwietych wer-

séw.>01

Metafizyczng interpretacje rozszerza
Leonard Wheat w swojej ksigzce "Ku-
brick's 2001: A Triple Allegory"*°2. Autor
niezwykle szczegdtowo analizujac fabute
"2001: Odysei Kosmicznej" zauwaza, ze
tajemnicza bryta pojawia sie w filmie kilka-
krotnie i zawsze pocigga to za sobg mniej
lub bardziej korzystng zmiane ewolu-
cyjna.>®® Mozna wiec utozsamiaé jg z ro-
dzajem zewnetrznej, Boskiej interwencjiw
dzieje ludzkosci; ponadnaturalnymi sitami

whnikajacymi nagle do racjonalnego swiata.

Prostopadtoscian z dzieta Kubricka, aw
szczegoblnosci jego surowosc oraz wielo-
znacznos$¢ przywotuje skojarzenia z "Ka-
plicg Polng Braci Klaus" Petera Zumthora.
Oszczednos¢ formy wpisanej w wiejskie

otoczenie =zaciekawia odbiorce, ktory

Fot. 48 Kamienna ptyty powigzane sg zwiekszoscia
religii-na zdjeciach tablice dekalogu (76) (Chrzesci-
janstwo i Judaizm), Kamienie Mani (77) (Buddyzm),
Tablice Koraniczne (78) (Islam).

499 ), Rizvi, Ladakh, Crossroads of High Asia, Oxford University Press 1998, s. 204-206.

00 R, Piwinski, Mitologia Arabéw, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989, s. 90.

301 jczne opisy takich tablic koranicznych mozna znalezé na stronie internetowej Narodowego Mu-
zeum Kultury Afrykanskiej, w niniejszej pracy przytocze jednak tylko jeden przyktadowy link:
https://africa.si.edu/collections/view/objects/asitem/People@1431/112/title-
asc?t:state:flow=afff9bfb-df28-44ad-a7d6-ee44d05e0221, dostep: 11.06.2018.

02| F. Wheat, Kubrick’s 2001: A Triple Allegory, Scarecrow Press Inc., Maryland 2000.

393 |bid.



dopiero w bardzo bliskim kontakcie z obiektem dostrzeze niewielki, znajdujacy sie nad

drzwiami krzyz, zdradzajacy funkcje budynku.

To wtasnie dlatego Ross Jenner juz w pierwszym zdaniu swojego artykutu, poswieco-
nego rzeczonej budowli, okresla ja terminem "monolit">®* (cho¢ warto zaznaczy¢, ze stowo
to nie jest uzyte w kontekscie "2001: Odysei kosmicznej"; wskazuje jedynie na jednorodny
charakter obiektu). Autor przytacza tez stowa Zumthora, ktéry opisuje swoje projekty jako
proby "wydobycia znaczen" z konkretnych materiatéw>®. Ten witasnie proces kreacji nie-
jednoznacznych tresci przy pomocy form plastycznych mozna tatwo poréwnaé z zabie-
giem jakiego dokonat Kubrick, wymazujac ksigzkowe, jednoznaczne wyjasnienie przyczyn

istnienia czarnego prostopadtoscianu.

"Kaplica Polna Braci Klaus" podobnie jak znany z "2001: Odysei kosmicznej" monolit,
jest obiektem stojacym niejako w opozycji do otaczajacego krajobrazu. Opisywane podej-
Scie ktoéci sie z dotychczasows filozofig projektowania Zumthora, starajgcego sie wtopic
swoje budowle w otoczenie.>® Interpretacje takiego stanu rzeczy moga by¢ wielorakie.
Obcos¢ swiatyni moze odnosic sie metaforycznie do losow swietego patrona, brata Klausa,
ktory zastynat pustelniczym trybem zycia.”®” Z punktu widzenia niniejszej pracy, ciekaw-
sza wydaje sie odmienna propozycja: tak jak filmowy obiekt kaplica moze sie przez swoja
obcos¢ kojarzy¢ z Boska interwencjg zmieniajaca ludzki swiat. Z dzietem Kubricka potaczy

sie wiec nie tylko na polu formalnym, ale takze znaczeniowym.

504 G.R. Jenner, Inner Poverty: A setting of Peter Zumthor’s Brother Klaus Field Chapel, ,Interstices:
Journal of Architecture and related Arts”, 2011, nr 12, s. 33-47.

505 |bid, s. 45.

506 B, Daelemans, Spiritus Loci: A Theological Method for Contemporary Church Architecture, Brill,
Leiden, Boston 2005, s. 81.

507 B, Stec, Piekno jako oblicze $wietosci w kaplicy Brata Klausa Petera Zumthora, ,Architecturae et
Artibus”, 2017, nr 9,s. 50-62.

117



Gdy w 1946 roku Charles B. Moore
zaproponowat nowy sposéb prowa-
dzenia badan wyzszych partii atmos-
fery przy uzyciu balonéw meteorolo-
gicznych wykonanych z polietylenu,
amerykanskie lotnictwo btyskawicz-
nie przystgpito do praktycznego
sprawdzenia jego koncepcji.>®® Prace
prowadzono w sekrecie - wyniesienie
na tak wysoki putap czutych mikrofo-
néw mogto dostarczy¢ bezcennych in-
formacji wywiadowczych o prébach
nuklearnych odbywajacych sie w
Zwiazku Radzieckim.’®® W 1947 te-
stowe loty jednego z prototypdéw prze-
prowadzono na pustyni Nowego Mek-

510 przyczyniajac  sie  do

syku,
miedzynarodowej stawy potozonejw
poblizu, niewielkiej miejscowosci.
Roswell, bo to o nim mowa, stato sie
od tej pory osig licznych teorii spi-
skowych-okragty obiekt miat by¢,
zdaniem ich entuzjastéw, latajagcym

spodkiem przechwyconym w tajem-

nicy przez armie USA.>1!

Hollywood szybko postanowito po- Fot. 49 Przygladajac sie wizjom plastycznym znanym z
filmu (79)
(1951) oraz jego remake'u z roku 2008 (80)- tatwo za-
obserwujemy, jak klasyczny modernizm zostat zredu-
kowany do bryt podstawowych.

szuka¢ finansowego ekwiwalentu nie-

zwyktej  popularnosci, jaka w

508 ). McAndrew, The Roswell Report: Case Closed, Headquarters United States Air Force,
Washington DC 1997, s. 40.

509 R.L. Weaver i J. McAndrew, The Roswell report: fact versus fiction in the New Mexico desert.,
Headquarters United States Air Force, Washington DC 1995, s. 103.

510 ), McAndrew, The Roswell Report: Case Closed..., op. cit, s. 12.

511 bid, s.12.
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spoteczenstwie amerykarskim cieszyty sie takie ufologiczne spekulacje.”? W 1951 Ro-
bert Wise wyrezyserowat wiec filmowa opowies¢ traktujacag o dwdch wystannikach ko-
smicznej cywilizacji przybywajacych na nasza planete w latajagcym talerzu, zatytutowana
"Dzien, w ktorym zatrzymata sie Ziemia".>*® Na potrzeby produkcji scenografowie Thomas
Little i Claude E. Carpenter zaprojektowali oszczedny w formie statek obcych, z zewnatrz
przypominajacy nieco betonowa bryte Oscara Niemeyera, wewnatrz zas-odrealniong
przestrzen biurowga z charakterystycznymi dla dwczesnego designu zaluzjami rozdzielaja-
cymi poszczegblne pomieszczenia. Przygotowano dwa modele; drewniany pojazd w skali
1:1°% oraz druga, nieco mniejsza makiete, ktérg zastosowano do realizacji uje¢ z lotu

ptaka.”??

>16 opisy-

wanego filmu, ufologiczne spekulacje zajmowaty juz wytacznie najbardziej zagorzatych

Gdy w 2008 roku Scott Derrickson podjat sie zadania zrealizowania remaku

mitosnikow teorii spiskowych. Po upadku zelaznej kurtyny amerykanskie lotnictwo opu-
blikowato dwa raporty ujawniajace kulisy balonowej operacji "Mogul", przyczyniajac sie
tym samym do demitologizacji tajemniczych wydarzen, rozstawiajacych niegdys pustynie
Nowego Meksyku.”'” Architekture obcej cywilizacji nalezato wiec przedstawi¢ w catkowi-
cie nowy sposéb. Rezyser wraz ze swoim scenarzystg Davidem Scarpa, wyobrazili sobie
statek kosmitéw jako “ogromng kule, [ktéra] wydaje sie by¢ prawie jak planeta: na jej powierzchni
roi sie od wirujgcych gazéw i rozproszonych iskier btyskawic”.>*8 Przyczyn tak radykalnej koncepcji
scenograficznej sprobujemy poszukad, przygladajac sie zmianom na ptaszczyznie tresciowej

i symbolicznej, przyniesionych przez nowa wersje "Dnia, w ktérym zatrzymata sie Ziemia".

Gwiezdni przybysze w filmie z 1951 roku trafiajg na nasza planete jako wystannicy swo-
istego zwigzku kosmicznych cywilizacji, zaniepokojonego ziemskim rozwojem broni jgdro-
wej oraz technologii rakietowej. W niedalekiej przysztosci wynalazki te bedg mogty stano-
wi¢ przeciez zagrozenie nie tylko dla naszej rasy, ale takze innych galaktycznych
spotecznosci. Fabuta filmu stanowi wiec swoisty pean na cze$¢ powstatej niedtugo przed

jego premierg Organizacji Narodéw Zjednoczonych, a w szczegélnosci jej roli jako

512 M.K. Booker, Alternate Americas: Science Fiction Film and American Culture, Praeger, Westport,
Connecticut, London 2006, s. 34.

513 R, Wise, Dzieri, w ktérym zatrzymata sie Ziemia, 20th Century Fox, USA 1951, scenografia: Claude
E. Carpenter, Thomas Little.

514 M. K. Booker, Alternate Americas: Science Fiction Film and American Culture..., op. cit., s. 32.

515 |bid.

516 S, Derrickson, Dzien, w ktérym zatrzymata sie Ziemia, Twentieth Century Fox, USA 2008,
scenografia: David Brisbin.

517 Mowa o przytoczonych wcze$niej dokumentach: R.L. Weaver i J. McAndrew, The Roswell report :
fact versus fiction in the New Mexico desert., op. cit. oraz J. McAndrew, The Roswell Report: Case
Closed..., op. cit.

518 The Day the Earth Stood Still: Production Notes, 2008, http://www.whoaisnotme.net/ articles/-
2008_11xx_day.htm, dostep: 17.08.2019. Ttumaczenie autora opracowania.
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straznika $wiatowego pokoju.>” Wpisuje to produkcje w kanon modernistycznych, pro-
globalizacyjnych opowiesci, oméwiony w niniejszej pracy przy okazji "Zaginionego Hory-

zontu" oraz "Rzeczy, ktére nadejda".

W pierwotnym "Dniu, w ktérym zatrzy-
mata sie Ziemia" pojawita sie tez pewna
doza religijnej symboliki, co szczegdlnie
uwidaczniata scena powstania z martwych
gtéwnego bohatera. Tworcy starali sie jed-
nak, by ewentualne paralele byty mozliwie
niejednoznaczne.®® Tymczasem wtasnie

metafizyczne aluzje najbardziej zafascyno-

waty rezysera jego remaku, Scotta Derrick-

sona, absolwenta studiéw teologicznych.>%!
Wspbtczesna koncepcja gwiezdnej wizyty
nosi wiec znamiona chrzescijanskiej paruz;ji;
podczas swoistego sadu ostatecznego przy-
bysze z innej planety maja za zadanie ocene
moralnosci ludzkich zachowan, co ma zade-
cydowac¢ o mozliwosci dalszego istnienia
naszej rasy. Jako ze ocena ta wypada nieko-
rzystnie, niczym Noe gromadza w kulistych
arkach réznorakie okazy fauny (ich zdaniem
bardziej wartosciowej od homo sapiens),
a nastepnie zsytajg na ziemie przywodzaca
na mysl biblijne, egipskie plagi, niszczaca

wszystko, cybernetyczng szarancze.

Tak bogate metafizyczne tto pozwala

nam réwniez w filmowej strukturze statku Fot. 50 Buddyjska mandala (81) i rozeta chrzesci-
janskiego kosciota gotyckiego (82). taczy je nie

kosmicznego dopatrywac sie religijnej sym- tylko formalne podobienstwo, ale takze zblizona
o ] ) symbolika podstawowych figur geometrycznych.

boliki. Co ciekawe, podstawowe figury geo-

metryczne majg podobne znaczenie we

wszystkich gtéwnych wyznaniach swiata.

519 M.K. Booker, Alternate Americas: Science Fiction Film and American Culture..., op. cit., s. 37.

520 |hid, 5. 29-30.

521 J. Camacho, Interview with Scott Derrickson, Director/Writer ,Exorcism of Emily Rose”, 2005,
https://www.christianpost.com/news/interview-with-scott-derrickson-director-writer-
exorcism-of-emily-rose.html, dostep: 17.08.2019.
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Warto w tym momencie zauwazy¢, ze kwadrat stanowi metafore utomnego i grzesz-

nego cztowieczenstwa. Mozemy dostrzec to chociazby biorac pod uwage Mandale, ktére

sg charakterystyczne dla Hinduizmu, Buddyzmu i DZinizmu. Uzyskuja one jeszcze gtebszy

wydzwiek, gdy pograzeni w medytacji mnisi usypuja je z ziarenek piasku
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Fot. 51 (83) (1969), (84) (1997) i

(85) (1998) to przyktady filméw fantastycznonau-
kowych, ktére odniesienia do bryt podstawowych posia-
daja juz w samych tytutach.

522

We wczesnym chrzescijanstwie
kwadratowe aureole zarezerwowane
byty dla potencjalnych swietych
(w odrdznieniu od swietych juz uzna-
nych o gtowach okalanych aureolami
okragtymi)®®3. Dowodzg tego cho-
ciazby obrazy, ktére odnajdziemy w
bazylice swietej Praxedy w Rzymie.
Ponadto kwadrat wpisany w koto sta-
nowi jeden z gtéwnych motywodw, na
bazie ktérego konstruowano gotyc-
kie dekoracje i komponowano plany

kosciotow.>%

Najswietsze miejsce Islamu, czyli
tzw. Kaaba ma z kolei forme sze-
scianu. Historia budynku réwniez
wigze sie z ludzkim grzechem; jak
wierzg wyznawcy Mahometa prze-
chowywany w swigtyni i przyniesiony
przez Archaniota Gabriela Czarny
Kamien, byt pierwotnie idealnie biaty,
a liczne przewinienia potomkéw Ad-
ama sprawity, ze jego powierzchnia

dramatycznie pociemniata.”®®

Co ciekawe rowniez koto posiada
w chrzescijanstwie i buddyzmie zbli-

zong symbolike, powigzang z Bogiem,

522 M, Skale, Koto zycia-historia, symbolika i znaczenie mandali na tle dziejéw i kultur $wiata., Akademia
Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi 2007, s. 19.

523 C. Gibson, Jak czyta¢ symbole. Jezyk symboli w réznych kulturach., Arkady, Warszawa 2010, s. 199.

524 E, Strozecka, Od ciemnoéci do $wiatta - mistyczna geometria gotyckich katedr, [w:] Teksty

Konferencji MathPAD, UMK, Torun 2012, s. 2-3.

525 W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, PWZN, Lublin 1991, s. 446.
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absolutem i wiecznoscia. Wpisanie kwadratu w koto, tak popularne we wzorach dekora-

cyjnych w obydwu kulturach, stanowi wiec metafore potaczenia cztowieka ze swiatem

nadprzyrodzonym.

Kulisty statek obcych, zaste-
pujacy w remaku "Dnia, w kté-
rym zatrzymata sie Ziemia" wy-
niesiony z roswellowskich
lekéw latajacy spodek, jest wiec
nie tylko znakiem przybieraja-
cej na sile, neomodernistycznej

oszczednosdci, ale takze kolej-

nym religijnym symbolem, kté-
rymi tak hojnie obdarzyt swoje

dzieto rezyser-teolog.

Na koniec niniejszego pod-
rozdziatu warto nadmieni¢, ze
tendencja wykorzystania pro-
stych form w ramach miedzyre-

ligijnych odniesien w drugiej

Fot. 52 Podstawowe brylty geometryczne w architekturze potowie XX wieku staje sie nie-

wspétczesnych kosciotéw-swiatynia w Foligno (86) autorstwa zwykle popularna. Filmy fanta-
M. Fuksasa oraz Chiesa Madre (87), obiekt zaprojektowany
przez L. Quaroniego. stycznonaukowe coraz czesciej

noszg nawet tytuty nimi inspi-
rowane - przyktadami mogg tu by¢ "Szesdcian", "Kula" czy "Cube". Réwnolegle z upo-
wszechnieniem "metafizycznej" symboliki podstawowych figur geometrycznych w kine-
matografii mozemy tez dostrzec jej powrdt w $wiecie architektury. Kosciot w Foligno
Massimiliano Fuksasa (2009), posiada bryte zblizona do szescianu natomiast "Chiesa Ma-
dre" (1972) Ludovico Quaroniego wyrdznia lewitujaca nad oftarzem gigantyczna kula. W
obu przypadkach odniesienia do geometrii form podstawowych, a takze pozbawienie bryt

dominujacych symboli chrzescijariskich buduje ekumeniczny charakter obiektéw.

Tendencja ta posiada tez oczywiscie swoich przeciwnikéw. Oszczedna forma kosciota
w Foligno stata sie przyczyna protestéw mieszkancéw wtoskiego miasteczka, a wywotana

przez realizacje dyskusja na temat ksztattu wspdtczesnej architektury sakralnej
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doprowadzita nawet do napisania listu otwartego do Ojca Swietego Benedykta XVI.52¢
Jego autorzy stwierdzili, ze:

"W naszych kosciotach mnozq sie abstrakcyjne obrazy i symbole ogdlnoreligijne,
nie przedstawiajq one jednak zadnych tresci katolickich(...)".>?”

W pewnym sensie podobng uwage mozna odniesé¢ do filmow, takich jak opisywany
wczesdniej "Dzien, w ktérym zatrzymata sie Ziemia". Ttumaczenie Ewangelii na uniwer-
salny jezyk mtodziezowej fantastyki naukowej jest zabiegiem z jednej strony niezwykle in-

teresujacym, z drugiej sptycajacym nieco religijne przestanie.

526 N. Budzynska, Betonowe Jeruzalem, 2009, https://www.przewodnik-katolicki.pl/Archiwum/-
2009/Przewodnik-Katolicki-48-2009/Kultura/Betonowe-Jeruzalem, dostep: 11.05.2021.
527 |bid.
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Jednym z podstawowych zatozen architektury modernistycznej, zatozen o niemalze do-
gmatycznym charakterze, byto funkcjonalistyczne podejscie do projektowanych bryt. Jej
twércow w mniejszym stopniu interesowato, jak budynek bedzie wygladat, jak szlachetne
beda jego proporcje, jakie przezycia estetyczne wzbudzi w mijajacych go przechodniach, w
wiekszym zas, w jaki sposdb mogtby zaspokaja¢ podstawowe potrzeby odbiorcow.>?® Dostep
do swiatta stonecznego, ciepta i zdrowego powietrza -oto zagadnienia, uwazane przez wcze-
snych modernistéw za godne uwagi architekta XX wieku.”?’ Hannes Meyer stwierdzit nawet
dobitnie:

”_Wszystkie rzeczy na tym swiecie sq produktem formuty: funkcjonalnosé i ekonomia.
Zadna z tych rzeczy nie jest dzietem sztuki. Budowanie nie jest procesem estetycz-
nym" 530
Funkcjonalizm przestat by¢ synonimem nowoczesnej architektury dopiero w latach 70. XX

wieku.>3! Zdaniem Nan Ellin zaczyna on by¢ wéwczas wypierany przez tendencje, takie jak:
- Formalizm (zainteresowanie czysto wizualng strona architektury);
- Grafizm (fascynacje mozliwosciami niesionymi przez technologie rysunku i modelowania);

- Hedonizm (rozumiany jako zainteresowanie wytacznie finansowg strong procesu projekto-

wego);

- Elitaryzm (przekonanie, ze architekt jest najwyzszym sedzig jakosci Srodowiska zurbanizo-
wanego);

- Antyfunkcjonalizm (odrzucenie estetyki funkcjonalistycznej, a niekiedy same;j idei funk-
Cji).532
Najwazniejsza zmiang przyniesiong przez zachodzaca w latach 70. ewolucje sposobu my-
Slenia jest wiec powtdrne nadanie wartosci formie i plastyce budynku. Poszukujac inspiracji
dla projektowanych obiektéw architekci siegng po wzorce z okresu niemieckiego ekspresjoni-
zmu czy zasady funkcjonowania swiata przyrody. W poszukiwaniach nierzadko bedzie im tez

towarzyszyta dawna i obecna scenografia filméw fantastycznonaukowych.

528 ) Lang i W. Moleski, Functionalism Revisited: Architectural Theory and Practice and the Behavioral
Sciences, Routledge, New York 2010, s. 66.

529 |bid.

330 J, Hill, Actions of Architecture: Architects and Creative Users, Routledge, London and New York
2003, s. 10. Tfumaczenie autora opracowania.

331N, Ellin, Shelter from the Storm or Form Follows Fear and Vice Versa, [w:] Architecture of Fear, red. N.
Ellin, Princeton Architectural Press, New York 1997, s. 39.

332 |bid.
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Gdy w 1918 zakonczyta sie pierwsza wojna swiatowa, wielu wracajacych do domu zot-
nierzy austrowegierskiej armii uginato sie nie tylko pod ciezarem bojowego rynsztunku,
ale takze traumatycznych doswiadczen i nowych przemyslen. Niektorzy mtodzi mezczyzni
nie byli w stanie uwierzy¢, ze wbrew optymistycznej narracji, zawartej w trafiajgcych do
nich na froncie w propagandowych informacjach, konflikt zakoriczyt sie przegrang ich oj-
czyzny.”*® Powszechnie sadzono, ze podstawowg przyczyna porazki byty wzniecone w
ostatnich miesigcach wojny w gtebi kraju zamieszki rewolucji listopadowej, za ktére wing
obarczano przedstawicieli narodowosci zydowskiej.>** Takie poglady podzielat réwniez
pewien niedoszty architekt>3, ktory juz wkrotce miat zapisaé sie najczarniejszymi zgto-
skami w historii ludzkosci. W jego opinii rzekomg zdrade mogta zmy¢ jedynie krew, a - jak
napisat wkrotce w "Mein Kampf" - pomdc w tym miaty "wspaniate naukowe odkrycia poma-

gajqce ludzkosci w walce o byt dzisiaj i wykuwajqce bron do walk w przysztosci".>3¢

Rezim nazistowski przeniost wiec do swiata polityki powszechng na poczatku XX wieku
fascynacje postepem; najwyzszymiwartosciami miaty byc¢ "nauka, sztuka, umiejetnosci tech-
niczne i wynalazczo$¢".>% |deologia, podobnie jak w przypadku miedzynarodowego socjali-
zmu, w mniejszym stopniu brata pod uwage znaczenie czynnikéw duchowych czy emocjo-
nalnych. Rodzito to oczywiscie réznorakie niebezpieczenstwa; postrzeganie swiata w
kategoriach czysto naukowych, ktére zdawaty sie by¢ "niezalezne od koncepcji dobra i
zta,"% tatwo mogto uzasadniac¢ zachowania moralnie niedopuszczalne. Przyktadowo, zbe-
letryzowane w "Szpitalu przemienienia">3? Stanistawa Lema praktyki eugeniczne polegajace
na eksterminacji niepetnosprawnych intelektualnie pacjentéw mozna byto rozpatrywaé w
kategoriach ekonomicznych. Jednak kazdy wrazliwy cztowiek instynktownie wyczuje, ze
odcigzenie finansowe spoteczenstwa, ktére nie bedzie musiato utrzymywac "nieuzytecz-

nych" jednostek, nie moze by¢ zadnym usprawiedliwieniem dla zbrodni.

533 p, Bozejewicz, | wojna $wiatowa: Czy Niemcy przegrali przez “cios w plecy”?, n.d., https://www.rp.pl/-
Historia/303289936-1-wojna-swiatowa-Czy-Niemcy-przegrali-przez-cios-w-
plecy.html. Dostep 29.05.2020.

534 |bid.

535 "To, czego dowiedziatem sie o moich zdolno$ciach, sprawito, ze postanowitem zostaé

architektem." za: A. Hitler, Mein Kampf, zrodla.historyczne.prv.pl, 1992, s. 8.

536 |bid, s. 61.

537 |bid, s. 41.

538 Nazism, n.d., https://www.britannica.com/event/Nazism, dostep: 12.06.2020.

539 S. Lem, Szpital przemienienia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017.
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W czasie, gdy wracajacy z frontu pierwszej wojny swiatowej Adolf Hitler snuje swoje
plany zemsty, inny zotnierz austrowegierskiej armii, Hans Janowitz, przyttoczony drama-
tycznymi do$wiadczeniami staje sie pacyfista.>*® Swoja stuzbe konczy przedwczesnie, po
badaniu psychologicznym zostanie przedterminowo odestany do domu.>*! Jak zauwaza
Sharon Packer, w owych czasach Zotnierze przechodzacy zatamanie psychicznie szybko
mogli pozatowac swojej decyzji; w zaktadach psychiatrycznych celowo poddawano ich bo-
lesnej terapii z uzyciem elektrowstrzaséw, co miato zniecheci¢ potencjalnych dezerte-

row.52

W wyobrazni Janowitza obraz ubezwtasnowolnionych, wysytanych na smieré szere-
gowcdw miesza sie z nieprzyjemnymi wspomnieniami z koszarowego szpitala.>*® Tak oto
rodzi sie pomyst na scenariusz "Gabinetu doktora Caligari">** - opowiesci o psychiatrze
zmuszajacym poprzez hipnoze niewinnego mtodzierica do popetniania zbrodni. Ow mto-
dzieniec, zgodnie z wizjg Janowitza, miat oczywiscie symbolizowaé¢ chtopcéw, ktorzy
wbrew woli, w ramach obowigzkowej stuzby wojskowej zabijali swoich zagranicznych ré-

wiesnikéw w okopach pierwszej wojny $wiatowej.>*

Fakt, ze gtéwnym, negatywnym bohaterem jest psychiatra, a zatem przedstawiciel
Swiata nauki, sktania jednak niekiedy krytykow do wyciggania jeszcze dalej idgcych wnio-
skow. Przyktadowo, w ksigzce "Performing Science and the Virtual" Sue-Ellen Case zau-
waza, ze "Gabinet doktora Caligari" stanowi krytyke scjentystycznego pojmowania swiata.
Nauka, ktdra "spenetrowata cztowieka az do najgtebszych poktaddéw podswiadomosci" okazuje

sie by¢ w istocie "autorytarna" i "opresyjna".>*

Jak pamietamy z rozdziatu 2.2, filmowy ekspresjonizm twardo sprzeciwiat sie zaréwno
modernistycznym koncepcjom architektonicznym, jak i samej idei miasta. Sprzeciw siegat
jednak jeszcze gtebiej - jak zauwaza Christina Stojanova -ekspresjonizm zwrécony byt
przeciwko racjonalizmowi; przeciwko naukowemu podejsciu do $wiata.>*’ Filozofia ta mu-

siata zostaé przetozona takze na plastyczny jezyk scenografii filmowej.

340§ Kracauer, From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film, Princeton University
Press, Princeton and Oxford 2019, s. 62.

341G, Packer, Cinema’s Sinister Psychiatrists: From Caligari to Hannibal, McFarland & Company,
Jefferson, North Carolina and London 2012, s. 36.

42 |bid.

343 |bid.

44 R. Wiene, Gabinet doktora Caligari, Decla-Bioscop AG, Republika Weimarska (Niemcy) 1920,
scenografia: Walter Reimann, Walter Réhrig, Hermann Warm.

345 S, Kracauer, From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film..., op. cit. s. 65

346 S -E. Case, Performing Science and the Virtual, Routledge, New York 2007, s. 91. Tfumaczenie au-
tora opracowania.

>47 C. Stojanova, German Cinematic Expressionism in Light of Jungian and Post-Jungian Approaches,
»Acta Univ. Sapientiae, Film and Media Studies”, 2019, nr 16, s. 35-38.
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Jak osiggnac taki cel, skoro dotychczas w swiecie kinematografii istniaty niemal wytacz-
nie dekoracje o charakterze figuratywnym, odnoszace sie bezposrednio do architektury
epoki? W opublikowanym w 1924 roku artykule zatytutowanym "Budowanie dla filmu"
Hugo Haring definiuje te nowa droge w sposdb niezwykle czytelny.**® Jego zdaniem nalezy
stanaé¢ w opozycji do "ducha architektury", a tym enigmatycznym pojeciem autor okresla
wszystko, co posiada cechy, takie jak "trwatosé, solidnosé, sztywnosé, niezmiennosé" >4 W
opozycji do tych wartosci nalezy wybrac ekspresje, zaczerpniety bezposrednio ze swiata
sztuki; w centrum uwagi ma znalez¢ sie to, co jest "dynamiczne, zmieniajqce sie, instynk-
towne, chwilowe, porywcze".>>° Poglad ten podziela takze Walter Reimann, jeden ze sceno-
graféw sygnujacych niezwykte prze-

strzenie "Gabinetu Doktora Caligari"

- w "Filmarchitektur-Fllmarchitekt?"
pisze wrecz, ze pracy scenografa fil-
mowego w zadnym wypadku nie
mozna identyfikowaé z twdrczoscia
architektonicznga, ze przynalezy ona
do $wiata malarstwa.>! Jak zauwaza

Pawet Saramowicz:

"Taka koncepcja byta zupetnie
czyms nowym, biorgc pod
uwage fakt, ze w dotychczaso-
wej praktyce filmowej, (...)
oprawa scenograficzna byta naj-
czesciej wiernq kopiq otaczajg-

cego swiata".>*?

W tym momencie warto jednak
wspomnieé, ze to, co byto catkowita

nowoscig w Swiecie kinematografii,

istniato juz wczesniej w innych obsza-

rach sztuki. Dramatyczne futury-
, .. . Fot. 53 (88) (1920) przenosi
styczne rzezby, takie, jak chociazby widzéw niejako do wnetrza dynamicznej, futurystycznej

" .. . o rzezby takiej jak "Rozwiniecie butelki w przestrzeni"(89)
Rozwiniecie butelki w przestrzeni (1912) Boccioniego.

Boccioniego przeksztatcaty i

548 H, Haring, Filmbauen, ,Der Neubau: Halbmonatsschrift fiir Baukunst”, 1924, nr 6,s. 117-118.

549 |bid. Thumaczenie autora opracowania.

530 |bid. Thumaczenie autora opracowania.

551\W. Reimann, Filmarchitektur-Filmarchitekt?..., op. cit.

552 p. Saramowicz, Zwiqgzki pomiedzy architekturg a sztukq filmowg-praca doktorska wykonana na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej..., op. cit., s. 31.
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dynamizowaty rzeczywistosc¢ jeszcze przed "Gabinetem doktora Caligari". To jednak ten
film sprawit, ze pierwszy raz widzowie mogli znalez¢ niejako we wnetrzu kompozycji, ze

drapiezne, rzeZbiarskie formy staty sie przestrzenia.

Wyrwanie scenografii filmowej z ram konwencji realistycznej, ktére miato zblizy¢ ja-jak
zauwazyt Paul Leni-do "duchowego centrum swiata"™>3, czyli problematyki stanowiacej
przedmiot zainteresowania innych awangardowych artystéw, nie byto jednak ostatecz-
nym celem éwczesnych scenograféw. Juz w latach 20. jawito sie jako etap posredni stop-
niowej ewolucji, ktéra miata przemieni¢ ekspresjonistyczng sztuke w architekture.”>*
Ignorowanie zagadnient ekonomicznych oraz konstrukcyjnych na rzecz maksymalnej eks-
presji formy budynku miato doprowadzié do "rezultatéw, ktérych nie osiggnieto jeszcze nigdy

(...) na sciezce rozwoju archi-

tektury">>> Jak zauwazyt
Heinrich de Fries osta-
teczny cel stanowita "arty-
styczna przemiana Swiata za
pomocq projektowania prze-
strzennego".>>° Realizacja tej
wizji zdaniem weimar-
skiego teoretyka byta "wy-

tgcznie kwestiq czasu".>>’

Proroctwo w pewnym
stopniu istotnie miato sie
spetni¢, cho¢ niestety de
Friesowi i wiekszo$¢ wspot-
czesnych mu scenograféw-
wizjoneréw nie udato sie
tego doczeka¢. Zardwno
przegrywajace w czasie

drugiej wojny S$wiatowej

koncepcje narodowego so-

Fot. 54 Scenografia Hermanna Warma do N ; : : :
cjalizmu, jak i zwycieskie
(90) do ztudzenia przypomina "Royal Ontario Museum" (91) Da- J ) ycle
niela Libeskinda. idee socjalizmu

333 P, Leni, Baukunts im Film, ,Der Kinematograph”, 1924, nr 911. Ttumaczenie autora opracowania.
354 H. de Fries, Raumgestaltung im Film..., op. cit.

333 |bid. Ttumaczenie autora opracowania.

336 |bid. Ttumaczenie autora opracowania.

357 |bid. Ttumaczenie autora opracowania.
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miedzynarodowego wspoétdzielg przeciez postulaty racjonalizmu, ktére na kilkadziesiat lat
znalazty swoje odbicie w globalnej ekspansji budownictwa modernistycznego. Dopiero
pod koniec XX wieku znuzeni funkcjonalizmem architekci siegneli - mniej lub bardziej
Swiadomie - po filozofie oraz jezyk plastyczny charakterystyczny dla twércow scenografii
ekspresjonistycznych. Krok ten zwigzany byt takze z faktem, ze przez kilkadziesiat lat za-
réwno technologie projektowe, jak i budowlane rozwinety sie na tyle, ze wypracowane w
dwudziestoleciu miedzywojennym filmowe idee plastyczne mozna byto swobodnie prze-
nies¢ do Swiata rzeczywistej architektury. Przyktadowo, o realizacji Daniela Libeskinda tak
pisat Pawet Saramowicz:
"Potwierdzenie ponadczasowych waloréw Caligari mozna odna_lez’é w takich ar-
chitektonicznych realizacjach jak: berlinski projekt Muzeum Zydowskiego (...),
ktérego nie tylko jezyk form
przestrzennych, ale i charakter
tresciowy wqtku jego wymowy
nieodparcie kojarzy sie ze
swiatem doktora Caligari".>>®
Podobienstwo bazujgce na bu-
dowaniu przestrzeni na bazie swo-
bodnie komponowanych skoséw o
réznych katach nachylenia jest w
tym przypadku rzeczywiscie wyczu-
walne, jednak bardziej szokujace

wydaje sie zderzenie scenografii

"Gabinetu" z inng realizacjg Libe-
skinda-Royal Ontario Museum.
Zbiezna jest tu nie tylko sama geo-
metria, ale takze ksztatt okien i
wielko$¢ wystepujacych w nich po-
dziatéw. Trudno wiec nie zgodzi¢ sie
z biografem Libeskinda, Antonellem
Marotta, wedtug ktérego architekt

"na nowo odczytuje i interpretuje bo-

lesng i wizjonerskq ksiege niemiec-

. .. " Fot. 55 Organiczny pokéj z

559

kiego ekspresjonizmu". (92) przypomina projekt apartamentu hotelowego w
Dubaju (93) autorstwa Zaha Hadid Architects.

538 p. Saramowicz, Zwiqgzki pomiedzy architekturg a sztukq filmowq-praca doktorska wykonana na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej..., op. cit., s. 29.
559A. Marotta, Daniel Libeskind, Edilstampa 2007, s. 18. Ttumaczenie autora opracowania.
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Libeskind nie jest jednak jedynym projektantem, ktérego twérczos¢ mozna powigzac z

plastyka filméw ekspresjonistycznych. Scenografie z lat 20. XX wieku przyniosty caty sze-

reg réznych sposobéw dekomponowania przestrzeni. Oprocz potamanych, agresywnych,

prostokresinych form z powodzeniem wykorzystywano takze obte, ptynace ksztatty przy-

wodzace na mysl dzieta Zahy Hadid.

W swojej pracy doktorskiej Pawet Saramowicz poréwnuje zaprojektowana przez biuro

pochodzacej z Iraku artystki restauracje "MoonSpoon" w Sapporo z wnetrzami filmowego

"Gabinetu Figur Woskowych". Jego zdaniem biuro Zahy Hadid "realizuje w swojej prak-

Fot. 56 Unifikacja przestrzeni poprzez zastosowanie zblizo-
nych elementéw graficznych na podtogach, scianach i sufi-
tach- (94) oraz hallw "The Ascent
at Roebling’s Bridge"(95) Daniela Libeskinda.

tyce architektonicznej dokonania
plastyczne ekspresjonizmu nie-
mieckiego, gtéwnie w dziedzinie
dynamizacji form przestrzen-

nych".>¢0

Oprécz samego wykorzystania
dynamicznych form plastycznych,
architekture dekonstrukgcji ze sce-
nografiami filméw niemieckiego
ekspresjonizmu taczy takze pe-
wien trend polegajgcy na graficz-
nej unifikacji przestrzeni. w "Ge-
nuine">*! i"Gabinecie doktora
Caligari" dekoracyjne malarskie
wzory ptynnie przechodza z pod-
togi, na meble, Sciany i sufity. Taki
zabieg, pozwalajagcy nada¢ wne-
trzu wrazenie spéjnosci ijedno-
rodnosci wykorzystywany byt
przez wielu wspétczesnych pro-
jektantéw, m.in. grupe Alchimia
lub wspomnianego wczes$niej Da-
niela Libeskinda. W przypadku

tego  ostatniego  dodatkowo

560 P Saramowicz, Zwigzki pomiedzy architekturq a sztukq filmowq-praca doktorska wykonana na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej..., op. cit, s. 53.

561

R. Wiene, Genuine, Decla-Bioscop AG, Republika Weimarska (Niemcy) 1920, scenografia:

Bernhard Klein,%0ACésar Klein,%0AKurt Hermann Rosenberg.
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zbiezna jest sama plastyka grafik-pekniecia, plgtanina sko$nych linii, ktére dekonstrukty-
wista zastosowat w swoim stynnym berlinskim muzeum spowodowaty, ze "architektura, po

raz pierwszy od wielu lat stata sie nosnikiem dramatu".>%?

Libeskind wydaje sie zbliza¢ do tworcow ekspresjonistycznych scenografii nie tylko na
poziomie formalnym, ale takze ideowym. Tak jak inni dekonstruktywisci jego sposéb my-
slenia o przestrzeni wyrést przeciez na bazie poststrukturalistycznej filozofii francuskiej,

363 Rozpowszechniony jest po-

ze szczegblnym uwzglednieniem prac Jacques'a Derridy.
glad o "antynaukowym" charakterze rozwazan tych myslicieli, ktérzy odnoszac sie do filo-
zofii wschodu oraz podwazajac zasadnosé stosowania aparatu badawczego prébowali na-
dawac swoim pracom wrazenie wywrotowosci.>** Zaréwno Walter Reimann>® jak i Daniel
Libeskind przedktadajg irracjonalizm, wyobraznieiiluzje ponad zdroworozsadkowa kalku-
lacje. Zdaniem drugiego z wymienionych architektéw "to, co dominuje, co zabija, zawsze

czyni to w imie zdrowego rozsqdku".>%®

Oprécz odrzucenia racjonalizmu, powraca tez dyskurs o projektowaniu "antyarchitek-
tonicznym", czyli sprzeciwiajgcym sie konwencjom i wartosciom charakterystycznym dla
Swiataarchitektury. Teze, ze dekonstruktywizm jest wtasnie takim nurtem bardzo szeroko
argumentuje Nikos A. Salingaros w publikacji "Anti-Architecture and Deconstruction".>%’
Réwniez w artykule polskiego badacza, Tomasza Omiecinskiego przeczytamy, ze:

"Silne emocje wywotywane przez dzieto sq bardzo czesto pozgdanym efektem w

przypadku literatury czy malarstwa. Jest jednak cos antyarchitektonicznego w

mowieniu o ekspresji architektury jako o sytuacji, gdy architekt przekazuje swoje

uczucia publicznosci".>%®

Przygladajac sie podobnym gtosom teoretykéw tatwo mozemy zauwazyc, ze wspotcze-
sna architektura dekonstrukcji w istocie zrealizowata wyznaczony w latach 20. XX wieku
przez Haringa i Reimanna program przejecia jezyka ze $wiata pozaarchitektonicznej twér-
czosci artystycznej. Co wiecej - zrealizowata go na tyle czytelnie, Ze jej odbiorcy sg w sta-
nie na podstawie samych budynkéw doszukac sie stojgcych za projektami filozoficznych

idei.

562 A Marotta, Daniel Libeskind..., op. cit., s. 7. Ttumaczenie autora opracowania.

563 A, Hoteit, Deconstructivism: Translation From Philosophy to Architecture, ,Canadian Social Science”,
2015,nr 11,s.1-13.

564 p_ Cilliers, Critical Complexity, Walter de Gruyter GmbH & Co, Berlin/Boston 2016, s. 52.

565 D, Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit., s. 52.

566 A Marotta, Daniel Libeskind..., op. cit., s. 19. Ttumaczenie autora opracowania.

567 N.A. Salingaros, Anti-Architecture and Deconstruction, Umbau-Verlag, Solingen 2004.

568 T, Omiecifski, Gtéwne zatozenia estetyczne dekonstruktywizmu na przyktadzie Muzeum
Zydowskiego w Berlinie Daniela Libeskinda, ,Architectus”, 2017, nr 51, s. 33.
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Scenografowie z okresu niemieckiego ekspresjonizmu nie tylko zapoczatkowali wiec
droge odrzucenia przez filmowe dekoracje konwencji realistycznej, nie tylko przewidzieli,
ze ich dziatania mogg wptynaé na przysztg twérczosc architektoniczna. Za ich sprawg ar-
chitektura stata sie dziedzing interdyscyplinarng, w réwnym stopniu powigzang z rzezbg i
malarstwem, co z inzynierig. Dzieki nim antynaukowa, wyrzekajaca sie logiki, swoboda
form i skojarzen stata sie wyrazem buntu wobec skodyfikowanej - najpierw przez naro-

dowy socjalizm, pézniej przez architektoniczny modernizm - dyktatury racjonalizmu.

Odwiedzajagcy Monachium turysci po przeciwnych stronach Von-der-Tann-Strasse
moga odnalez¢ dwie stynne galerie - monumentalny "Haus der kunst" oraz skromny
"Kunstverein", dawng siedzibe instytutu archeologicznego. Rywalizacja obu instytucji
siega 1937 roku, kiedy Adolf Hitler otworzyt w nich konkurencyjne wystawy - "Haus der
kunst" miescit "Wielka, niemieckg wystawe sztuki", na ktérej mozna byto zobaczy¢ lubiane
przez wodza, starannie wyeksponowane prace figuratywne i propagandowe, "Kunstve-
rein" zaprezentowat natomiast "Wystawe sztuki zdegenerowanej" majaca obrzydzi¢ wi-
dzom znienawidzone przez nazistow dzieta ekspresjonistyczne, kubistyczne czy abstrak-
cyjne.”®” Whbrew intencjom organizatoréw to wtasnie rozwieszone w nietadzie i
pozbawione ram obrazy awangardowe okazaty sie obiektem zainteresowania publiczno-
sci; "zdegenerowang sztuke" przyszto ogladac blisko czterokrotnie wiecej widzow od jej
aryjskiej konkurentki.®’® Owa degeneracja, wspétczesnie przeobrazona w architekture

dekonstrukcji, w dalszym ciggu stanowi symbol twérczej wolnosci.

69 F S.Kleiner, Gardner’s Art through the Ages: The Western Perspective, Wadsworth Cenage Learning,
Boston 2010, s. 721.

570 J ). Michalczyk, Nazi Law: From Nuremberg to Nuremberg, Bloomsbury Academic, London, New
York 2018, s. 297.
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W 1909 roku, gdy giete profile wyznaczajace podziaty secesyjnych elewacji wciaz jesz-
cze uchodzity za symbol nowoczesnosci, Kate Gordon, amerykanska psycholog, w swojej
"Estetyce" argumentowata, ze "krzywe sq w powszechnym odbiorze piekniejsze od linii pro-
stych".>’! Jej zdaniem nawet najprostszy, nieregularny ksztatt ma moc wzbudzenia w od-
biorcy emoc;ji.>’? Autorka niestety nie miata okazji dowiedziec sig, ze poruszony przez nia,
tak abstrakcyjny przeciez, problem stanie sie przedmiotem badan o charakterze czysto
empirycznym. Grupa naukowcoéw pod przewodnictwem profesora Oshina Vartaniana za
pomocga urzadzenia do rezonansu magnetycznego badata mézgi ludzi, rownoczesnie wy-
$wietlajac im dokumentacje fotograficzng réznorodnych wnetrz budynkéw.>”® Badania
jednoznacznie wykazaty, ze to wtasnie przestrzenie zawierajace elementy krzywokresine
aktywowaty obszary mézgu odpowiedzialne za reakcje emocjonalna.’’* Komentujac wy-
niki doswiadczen, profesor Paul Silva sugerowat, ze dzieje sie tak ze wzgledu na podswia-
dome skojarzenie obtych form z naturalnym krajobrazem lub ludzkim ciatem.””> W ten
sposéb swiat architektury potwierdzit istnienie nowego rodzaju ekspresji-ekspresji biolo-
gicznych nawiazan. Przygladajac sie zaréwno scenografii filméw fantastycznonaukowych,
jak i rzeczywistej architekturze, mozemy zauwazy¢, ze juz od dawna skutecznie wykorzy-

stujg one ten srodek wyrazu.

W wieku zaledwie 27 lat zywiotowa, szwajcarska modelka i aktorka, Li Tobler popetnita
samobdjstwo.”’¢ Tragiczna $mier¢ odebrata rado$é¢ zycia jej ukochanemu, H.R. Gigerowi,

ktory swoja partnerke miat juz wkrétce upamietni¢ w szeregu prac malarskich.>””

Charakter tego upamietnienia z catg pewnoscia mégt jednak budzi¢ kontrowersje®’8 -

Giger, ktéry od najmtodszych lat zainteresowany byt estetyka opowiesci grozy,

571 A, Sussman and J.B. Hollander, Cognitive Architecture: Designing for How We Respond to the Built
Environment, Routledge, New York and London 2015, s. 123. Ttumaczenie autora opracowania.

572 |bid.

573 0. Vartanian et al., Impact of contour on aesthetic judgments and approach-avoidance decisions in
architecture, ,Proceedings of the National Academy of Sciences”, 2013, nr 6,s. 10446-10453.

574 |bid.

575 W.L. Adams, Do these buildings turn you on? The strange psychology of curvy architecture, 2013,
http://edition.cnn.com/2013/11/26/world/do-these-buildings-turn-you-on/index.html,  do-
step: 25.07.2020.

576 N. Sydor, Li Tobler the Melancholy Muse of H.R. Giger, n.d., https://vocal.media/futurism/li-tobler-
the-melancholy-muse-of-h-r-giger, dostep: 25.07.2020.

577 |bid.

578 Po $mierci modelki popularne byty plotki, jakoby Giger przechowywat w domu wypreparowany
szkielet zmartej. Okazaty sie one jednak nieprawdziwe, artyscie w zupetnosci wystarczato upa-
mietnienie ukochanej w bardziej tradycyjny, malarski sposdéb. Za: Ibid.
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a w dziecinstwie z upodobaniem odwiedzat wystawy egipskich mumii,>’? mocno przetwa-
rzat wizerunek swojej wybranki. W jego wyobrazni zdeformowana postac zintegrowana
byta z futurystycznymi mechanizmami oraz tworzong na bazie biologicznych inspiracji ar-
chitektura tak mocno, ze ciezko byto ocenic, gdzie lezy granica pomiedzy Swiatem ozywio-
nym i nieozywionym. Takg wtasnie estetyke szwajcarski artysta okreslit terminem "biome-

chanika".>80

Fot. 57 Biomechaniczna estetyka w malarstwie H. R. Gigera. (8)

Niezwykte malarskie wizje juz wkrétce miaty zamienié sie w scenografie, a nastepniew
rzeczywista architekture. Giger szeroko znany jest jako wspdéttwédrca oscarowego Swiata
"Obcego-6smego pasazera Nostromo">81 (1979) Ridleya Scotta.”®? Cho¢ gtéwnym sceno-
grafem byt Michael Seymour, to Gigerowi film zawdziecza nie tylko wyglad kosmicznego

monstrum, ale takze charakterystyczne, ztowieszcze struktury, przywodzace na mysl

579 AJ. Hirsch, Alien and beyond The opus magnum of HR Giger, nd.,
https://www.taschen.com/pages/en/company/blog/826.alien_and_beyond.htm, dostep:
25.07.2020.

580 |bid.

381 R. Scott, Obcy-8. pasazer Nostromo, Brandywine Productions, USA 1979.

382 G, Border, ,Architecture of Science Fiction”, op. cit., s. 47.
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elementy $wiata przyrody-kosci lub macki.”® Staty sie one tak rozpoznawalne, ze artysta

postanowit wykorzystywac je poza filmowym uniwersum, projektujac designerskie meble,

a takze tworzac kilka intrygujacych lokali gastronomicznych. Z catg pewnoscig pomogto

mu w tym posiadane architektoniczne wyksztatcenie.

Czerpiac w swojej tworczo-
sci z symboliki alchemicznej i
okultystycznej, Giger, podob-
nie jak opisywani wczesniej fil-
mowi ekspresjonisci, stanow-
czo odciat sie od naukowego
pojmowania $wiata.>®* Jak zau-
waza Andreas Hirsch:

Nieprzejrzystos¢ herme-
tycznych tekstow i okulty-
stycznych schematdéw re-
prezentuje Sposob
myslenia, ktory (...) rzuca
wyzwanie oswieceniu, ra-

cjonalizmowi i moderni-
zZmowi.”®®

Jak zauwaza Gemma Bor-
der, wizje "biomechanicznej",
rosnacej architektury znane z
prac Gigera mozna przyréownacé
do niektérych wspoétczesnych
projektow bionicznych.>8 Bio-

nika, czyli "ukierunkowany i

Fot.58 (97) H. R. Gigera przerazaja réwnie
mocno jak jego rzeczywiste realizacje architektoniczne (98).

twérczy stosunek cztowieka do przyrody">®’; inspirowanie sie w pracy artystycznejitechnicz-

nej formami i zasadami dziatania organizméw zywych, zostata wyodrebniona jako nieza-

lezne zjawisko pod koniec lat 50. XX wieku, choé pierwsze budynki dajace sie zakwalifiko-

wac do tego nurtu mozna znalez¢ juz w starozytnosci.”® Natomiast sam termin "bionika",

cho¢ w odmiennym od dzisiejszego znaczeniu pojawit sie na kartach fachowej literatury w

583 |bid.

584 A.J. Hirsch, ,Alien and beyond The opus magnum of HR Giger”, op. cit.
585 |bid. Thumaczenie autora opracowania.

586 G. Border, ,Architecture of Science Fiction”, op. cit., s. 47.

587 ) S. Lebiediew, Architektura i Bionika, Arkady 1983, s. 167.

%88 |bid, s. 168.
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1901 roku.”®? Obiekty bioniczne moga odzwierciedlaé¢ formy tworzone przez przyrode (jak
np. opera w Sydney), czerpac z niej idee konstrukcyjne (struktury "tensegrity" projekto-
wane przez Fullera i Snelsona), odnosi¢ sie do niej na ptaszczyznie funkcji i znaczenia (np.
systemy wentylacji zaczerpniete z kopcow termitéw) lub przetwarzac jg na polu materia-
towo-produkcyjnym.>?®° Wtasnie ta ostatnia kategoria wydaje sie by¢ wyjatkowo istotna

z punktu widzenia niniejszego opracowania.

Fot. 59 Grzyby jako materiat budowlany w matej (jedna z rzezb Philipa Rossa) (9) i duzej skali (Pawilon na
dziedzincu MoMa) (10).

Obiekty produkowane z organicznych materiatéw staty sie w ostatnim czasie przed-
miotem intensywnych badan. Bardzo ciekawe wyniki uzyskat w tym obszarze Philip Ross,
mykolog, ktéry zastynat produkcja cegiet i roznorakich przedmiotéw z podziemnej tkanki
tworzonej przez grzyby, tzw. mycelium.>°* Struktury jego autorstwa, oprécz interesujacej
formy plastycznej odznaczajg sie tez niezwyktymi parametrami technicznymi; sg wytrzy-
malsze od betonu, ognioodporne, cechujg je tez niskie wspétczynniki przewodzenia cie-
pta.>?? Co wiecej, produkcja grzybowych cegiet jest bardzo ekonomiczna; hodowla nie wy-

maga duzej ilosci surowcdw, a za pozywke stuzag jej zwykte odpady.>”® Nie ma tez

589 W. Barthlott, M.D. Rafigpoor, i W.M. Erdelen, Bionics and Biodiversity-Bio-inspired technical
innovations for a Sustainable Future, [w:] Biomimetic Research for Architecture and Building
Construction: Biological Design and Integrative Structures, red. J. Knippers, K.G. Nickel, i T. Speck,
Springer, Cham 2016, s. 29.

590 B, Baier i E.F. Nunes, Bionics: Learning from nature for sustainable lightweight structures, [w:] Insights
and Innovations in Structural Engineering, Mechanics and Computation, red. A. Zingoni, CRC Press,
London 2016, s. 823-826.

591 A. Grover, New Art and Science Affinities, Miller Gallery at Carnegie Mellon University + CMU
STUDIO for Creative Inquiry, Pittsburgh 2012, s. 84-87.

>92 |bid, s. 84.

393 T, Puiu, How a mycologist is making ‘living’ bricks out of mushrooms that are stronger than concrete,
2017, https://www.zmescience.com/science/living-bricks-mushrooms-0423432/, dostep:
17.09.2020.
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niebezpieczenstwa, ze wykorzystane do budowy organizmy odzyja; przed zastosowaniem

cegty (lub inne struktury) zostaja wypalone w piecu.>”*

Pomimo licznych zalet nowego materiatu, czes¢ oséb podchodzi do niego z pewna dozg
sceptycyzmu; ich zdaniem nigdy nie uda sie uruchomi¢ jego produkcji na tak masowa skale,
by stat sie realng alternatywa dla betonu.’”> Wiaze sie to z tempem, w jakim wzrastaja
grzyby; choc przyrost masy niektérych gatunkéw w sprzyjajacych okolicznosciach jest nie-
zwykle szybki, to zostaje okupiony pogorszeniem sie potencjalnej termoizolacyjnosci pro-

dukowanych z nich wyrobéw.>?®

Z grzybéw powstawaty juz zaréwno rzezby, jak i niezwykte meble.”?” Mieszajac struk-
tury plechy z wtéknami udato sie réowniez stworzy¢ bardzo realistyczng i wytrzymata
sztuczng skore.””® Najbardziej spektakularna realizacja z dziedziny mykotektury>?? byta, jak
do tej pory, wybudowana z cegiet grzybowego pochodzenia wieza, ktérg architekt David

Benjamin skonstruowat na dziedziicu MoMa.*®

Cho¢ u podstaw niezwyktych konstrukcji lezg ekologiczne zainteresowania jej twoér-
coéw, ktorzy w nowym materiale doszukuja sie mozliwosci tworzenia architektury pozba-
wionej negatywnego wptywu na srodowisko®®?, to formalna ekspresja wydaje sie szczegol-
nie szokowaé odbiorcéw. Uwypuklenie w architektonicznych strukturach pozostatosci
fragmentow grzybni (a czasami celowe pozostawienie jej przy zyciu-jak w projekcie Erica
Klarenbeeka®®?) powoduje, ze widz nie jest w stanie jednoznacznie ocenié, czy ma do czy-
nienia ze Swiatem przyrody czy architektura. Stworzona przez Gigera biomechaniczna

ekspresja stata sie rzeczywistoscia.

Polskim malarzem tworzacym prace w dos$¢ podobnym nastroju (a takze w tym samym

co Giger czasie) byt Zdzistaw Beksinski. Zdaniem Francisa Tsai prace Polaka w wiekszym

594 |bid.

595 |bid.

596 Building with mushrooms, n.d., https://criticalconcrete.com/building-with-mushrooms/, dostep:
10.06.2020.

597 T. Puiu, ,How a mycologist is making ‘living’ bricks out of mushrooms that are stronger than
concrete”, op. cit.

598 S, Ashaboglu, Object of the Moment: Mycelium Leather by MycoWorks, 2016,
https://www.architectmagazine.com/technology/products/object-of-attention-mycelium-
leather_o. Dostep 11.09.2020.

599 Autor pracy zaproponowat spolszczenie stworzonego do okreslenia powstajacych z grzybéw bu-
dowli neologizmu "mycotecture".

600 G. Border, ,Architecture of Science Fiction”, op. cit., s. 46.

601 A, Morby, Structure grown from “mushroom sausages” shows potential for zero-waste architecture,
2017, https://www.dezeen.com/2017/06/20/aleksi-vesaluoma-mushroom-mycelium-
structure-shows-potential-zero-waste-architecture/, dostep: 17.09.2020.

602 M. Fairs, Mycelium Chair by Eric Klarenbeek is 3D-printed with living fungus, 2013,
https://www.dezeen.com/2013/10/20/mycelium-chair-by-eric-klarenbeek-is-3d-printed-
with-living-fungus/, dostep: 17.09.2020.
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Fot. 60 Obraz Zdzistawa Beksinskiego (101) (1983) i
jego filmowe odwzorowanie w filmie To-
masza Baginskiego (102) (2002) w pewnym stopniu
doczekaty sie urzeczywistnieniaw zielonych realiza-
cjach Marcela Kalberera (103).

stopniu koncentrujg sie nawet na prze-
strzennym, architektonicznym sposobie
obrazowania od wizji twoércy "Ob-
cego".%% Teze te wydaje sie potwierdzac
szereg obrazow przedstawiajgcych kate-
dry gotyckie utkane jakby z delikatnych
gatazek bluszczu, ktére stanowity inspira-
cje dla fantastycznonaukowej animacji
"Katedra"®®* Tomasza Baginskiego.®®
Skojarzenie przez utalentowanego gra-
fika gotyckich tekéw sklepiennych z for-
mami S$wiata przyrody zaowocowato
urzekajaca plastycznie wizja, ktéra zdecy-

dowanie zastuzyta na otrzymang w 2002

roku oscarowg nominacje.

Ciekawym moze wydac¢ sie fakt, ze
w podobnym okresie idea "zywych ka-
tedr" zainspirowata takze architektéw,
sposrod ktorych najbardziej rozpozna-
walny jest Marcel Kalberer. Tworzone
przez niego niezwykte konstrukcje
ogrodniczo-architektoniczne, wykony-
wane z zywych gatgzek wierzb wzmoc-
nionych stalowymi rurami noszg pewne
powinowactwo z plastyka kinematogra-

ficznej "Katedry".

Bioniczne inspiracje formalne mozemy
odszukac¢ tez w filmach takich jak "Ot-

chtan"®® ("The Abyss") Camerona czy

603 F. Tsai, 3rd Runner-up, [w:] Machine Flesh, red. D. Wade, Ballistic, Mylor 2005, s. 58.

604 T, Baginski, Katedra, Platige Image, Polska 2002.

605 ). Borowski, Tomasz Bagiriski: From lowly student to executive producer of Netflix series ‘The Witcher’,
2019, https://www.thefirstnews.com/article/tomasz-baginski-from-lowly-student-to-executi-
ve-producer-of-netflix-series-the-witcher-4120, dostep: 16.07.2019.

606 J, Cameron, Otchtan, Twentieth Century Fox, USA 1989, scenografia: Leslie Dilley.
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"Matrix: Rewolucje"®%” sidstr (a w okresie realizacji braci) Wachowskich. W drugim przy-
padku nowatorstwo przedstawionej na ekranie wizji rzeczywistosci rzadzonej przez ro-
boty polega na zastosowaniu odwotan nie do rytmicznych, prostych form przywodzacych
na mysl logike i precyzje urzadzen mechanicznych, ale do biologicznych struktur krzywoli-
niowych. Widac¢ w podobnych zabiegach inspiracje rodzaca sie w latach 90. XX wieku ar-
chitekturg parametryczng; komputerowa tematyka opowiesci pasowata do form prze-
strzennych przypominajacych
dzieta Zahy Hadid.

Miasto maszyn z filmu "Matrix"
taczy sie ze Swiatem przyrody nie
tylko poprzez skomplikowang
geometrie przedstawionych bu-
dynkéw. Biomorficzne obiekty
powstaty w wyniku tzw. modelo-
wania proceduralnego, czyli po-

przez stworzenie szeregu algoryt-

moéw i regut, na bazie ktérych
komputer sam skonstruowat troj-
wymiarowg przestrzen.®%® Przy-
pomina to nieco sposdb w jaki
wzrastajg organizmy zywe; Matt
Hanson sugeruje, ze budynki mia-

sta maszyn byty nie tyle wybudo-

wane, co "zasadzone".*®’ Podobne

rozwigzanie stosowane jest cza- Fot. 61 Miasto maszyn w filmie (104) na-
i . . wiazuje do wspétczesnych koncepcji parametrycznej urbani-
sami przy tworzeniu rzeczywi-  styki(105)

stych obiektow —-wspotczesni ar-
chitekci opracowujag skrypty, na
bazie ktérych komputery sg w stanie samodzielnie zaproponowac rézne warianty rzutu
czy bryty budynku. Rola cztowieka ogranicza sie wtedy do wyboru najlepszej opcji sposrod

wielu komputerowych kreacji.

607 A, Wachowski and L. Wachowski, Matrix: Rewolucje, Warner Bros, USA 2003, scenografia: Owen
Paterson.

608 M, Hanson, Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fiction..., op. cit., s. 104-109.

607 | bid.
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Architekci projektujacy w duchu bionicznym nie tylko w tym przypadku stoja przed ko-
niecznoscig wyboru. Konstrukcje z grzybéw, zyjace katedry czy struktury biomimiczne to
tylko niektére z pojawiajacych sie przed nimi mozliwosci. Ich pomysty wspdtczesnemu
spoteczenstwu przybliza natomiast fantastyka naukowa, ktéra w poszukiwaniu nowych,

szokujgcych widzow rozwigzan plastycznych chetnie siega po biologiczne inspiracje.
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Kiedy wyswietlimy te sama elewacje architektoniczng na dwéch monitorach réznych
firm, z catg pewnoscig zaskoczy nas dramatyczna odmiennosc obrazu. Inne bedzie spek-
trum koloréw, inna dynamika kontrastéw, catkowicie inna jasnos¢ grafiki. Ewidentne roz-
nice zauwazymy rowniez, gdy ta sama elewacja z postaci cyfrowej zmieni sie w drukowana.
To jednak nie koniec niejednoznacznosci, rzadzacych swiatem barw - gdy pokazemy znaj-
dujaca sie na arkuszu elewacje osobie o przeciwnej do nas ptci, mozemy by¢ pewni, ze zo-
baczy onainny budynek, niz my. Badania naukowe udowadniajg bowiem, ze znajdujace sie
w naszych oczach receptory koloru zwigzane sg nieodtgcznie z zeriskim chromosomem
X.10 Para takich chromosomow zapewnia kobietom mozliwos¢ postrzegania duzo wiek-
szej ilosci barw niz mezczyznom, posiadajagcym narzad wzroku ubozszy o czes¢ komo-
rek.6'! Mozna wiec zacza¢ zastanawiac sie, na ile odbiér architektury jest kwestig obiek-

tywna, a naile zalezy od czynnikéw subiektywnych.

Wiashie ta réznica pomiedzy sama architekturg, a jej odbiorem lezy u podstaw najbar-
dziej radykalnego nurtu formalistycznego we wspétczesnej kinematografii fantastyczno-
naukowej. Nurtu, w ktérym architektura catkowicie pozbawiona jest, nawet najbardziej
marginalnej funkcji, a to ze wzgledu na fakt, ze nie istnieje. Pozostaje jedynie jej indywidu-
alna percepcja, wprowadzana do ludzkiego mézgu przez zaawansowane jednostki kompu-

terowe.

Pierwsza opowies¢ podejmujgca problematyke nieistniejgcej architektury przedstawit
Stanley G. Weinbaum, ktory juz w 1935 roku (a wiec na dtugo przed wynalezieniem kom-

putera) opisat w swoim opowiadaniu Pygmalion's Spectacles®!?

urzadzenie przekazujace
zdalnie stereoskopowy obraz i zanurzajace korzystajgcego z niego obserwatora w sztucz-
nie spreparowanym swiecie. Do niewatpliwych kamieni milowych w spojrzeniu na opisy-
wany problem nalezy réwniez praca naszego rodaka, Stanistawa Lema, ktéry w jednym z
opowiadan pochodzacym z tomu "Dzienniki Gwiazdowe" (datowanym na 1961 rok-czyli
prawie 40 lat przed stynnym "Matrixem") przedstawit historie bytow niezdajacych sobie

sprawy, ze s3 na state zanurzone w rzeczywistosci wirtualnej.6*3

610 A Pease and B. Pease, Why Men Don'’t Listen and Women Can’t Read Maps: How We're Different and
What to Do About It, Potter/Ten Speed/Harmony/Rodale, Berkeley 2004, s. 20.

611 |bid, s. 20.

612 M. Mihelj, D. Novak, and S. Begus, Virtual Reality Technology and Applications, Springer, Dodrecht,
Heidelberg, New York, London 2014, s. 5.

613 Mowa o ,Opowiadaniu I” z cyklu ,Ze wspomnien ljona Tichego”, znanym réwniez pod tytutem
,Dziwne skrzynie profesora Corcorana”. S. Lem, Dzienniki Gwiazdowe, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 2018, s. 223-241.
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Tréjwymiarowe projekcje nieistniejgcych przedmiotdw zagoscity w Swiecie fantastycz-
nonaukowe] kinematografii dopiero w latach 70.6'* Pionierski miniserial Reinera Wer-
snera Fassbindera "Swiat na drucie"¢®> (1973) ze wzgledu na niski budzet nie przyniést
szczegolnie interesujgcych wizji cyfrowej rzeczywistosci-na nie widzowie musieli czekac
do premiery filmu "Tron"¢%¢ (1982) Stevena Lisbergera ze scenografia Deana Edwarda
Mitznera. Produkcja, ktéra powstata przed erg komputeréw osobistych, zapisata sie w hi-
storii z powodu pionierskiego wykorzystania cyfrowej grafiki w filmowym $wiecie.®” W
czasach jej powstania wykonanie niezwykle prostych wirtualnych lokacji stanowito przed-
siewziecie na tyle skomplikowane i kosztochtonne, ze ekipa prébowata w miare mozliwo-
$ci zastepowac je praktycznymi efektami specjalnymi®®é, co stanowi doktadng odwrotnosé¢

praktyk stosowanych we wspoétczesnej kinematografii fantastycznonaukowe;j.

Swiat przedsta-

wiony filmu "Tron" ’ - \ B

jest owocem pewnej \ \

ewolucji technik pre- N

zentowania obrazu X

na ekranach monito- . \| B \ \

row. W latach 60. XX W, ) \ \\
/ E

wieku, William Fet- = CRbetll

ter, amerykanski ar-
tysta znany z faktu,

ze jako pierwszy uzyt

terminu "grafika \. /

komputerowa" two-

rzyt najwczesniejsze Fot.62 Wczespe fg'r.afiki kompute!'owe' Wil!iama Fettera, nie zawieraty ptasz-
czyzn, a jedynie liniowe krawedzie obiektéw.(106)
figuratywne obrazy

619 Zostaty

cyfrowe.
one skonstruowane
z linii rysowanych w przestrzeni tréjwymiarowej, gdyz techniki renderowania czy genero-

wania ptaszczyzn nie byty wéwczas znane. To wtasnie tego typu wczesne grafiki,

614 S, Johnston, The Hologram and Popular Culture, [w:] Holographic Visions: A History of New
Science, 2010, s. 405-408.

615 R W. Fassbinder, Swiat na drucie, Janus Films, RFN 1973.

616 S, Lisberger, Tron, Walt Disney Productions, USA 1982, scenografia: Dean Edward Mitzner.

617 M. Hanson, Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fiction..., op. cit., s. 24-27.

618 |pid.

619 F.W. Herbert, Computer Graphics-Computer Art, Springer Verlag, Berlin 1985, s. 103.
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sktadajace sie z kolorowych
krzywych wyswietlajgcych
sie na ciemnych ekranach
stanowity zapewne pla-
styczng inspiracje dla wizji
Swiata przedstawionego w
filmie "Tron". Niektére z
nich rzeczywiscie genero-
wane byty przez komputery,
inne miaty charakter mate-
rialny-na scenografii i cia-
tach aktoréw rzeczywiscie
namalowano réznobarwne
linie.62°

Charakterystyczne, pod-
Swietlone, kolorowe kon-
tury wykorzystane w niemal
wszystkich elementach
Swiata przedstawionego tak
mocno zapisaty sie w pod-
Swiadomosdci widzow, ze
staty sie niejako symbolem
"cyfrowosci". Owocem tych
skojarzen moze by¢ porozci-
nany kolorowymi peknie-
ciami projekt serwerowni
zaprojektowanej na olim-
piade w Pekinie - "Beijing
Digital Building" autorstwa
Pei Zhu. Zblizona estetyka
zostata tez przeniesiona do
szeregu innych realizacji, np.
zlokalizowanego w Mo-
skwie "Europejskiego Cen-

trum Handlowego" czy

Fot. 63 Obiekty o podswietlonych krawedziach jako plastyczna ma-
nifestacja "cyfrowosci" i nowoczesnosci-scenografia filmu
"Tron"(1982) (107) a "Europejskie Centrum Handlowe" (108), "Digi-
tal Beijing Building"(109) i siedziba "Melbourne Theatre Company"
(110).

620 M, Hanson, Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fiction..., op. cit. s. 24-27.

143



"Melbourne Theatre Company" au-
torstwa ARM Architecture. Koncep-
cja znalazta tez oddzwiek w wielu in-
nych filmach fantastycznonaukowych
takze tych, ktérych wizje nie byty
oparte o dynamiczny rozwdéj informa-
tyki-podswietlona konturowo jest
miedzy innymi wiekszo$¢ pomiesz-
czenh w stynnej "Seksmisji"®?! (1983)

Juliusza Machulskiego.

W miare uptywu lat wirtualne wi-
zje stawaty sie coraz bardziej $miate.
Rezyserzy zaczeli wprowadza¢ do fil-
méw motywy tzw. "rzeczywistosci
rozszerzonej", czyli przestrzeni troj-
wymiarowej, ktéra taczy elementy

materialne ze $wiatem wirtualnym

oraz pozwala uzytkowi na interak-

Fot. 64 Podswietlane kontury pomieszczehh w 60 .

Juliusza Machulskiego budzj skojarzenia z pojawia- cje.** Wczesnym przyktadem takiego
jacym sie w tym filmie komputerowym diagramem pod-
ziemnego schronu (111).

rozwigzania moze by¢ holograficzny
poktad-"holodeck" z serialu "Star
Trek: Nastepne Pokolenie"¢?3. Cie-
kawszg - z architektonicznego punktu widzenia - wizje mozemy jednak znalez¢ w niedaw-
nym "Atlasie Chmur"24 (2012) w rezyserii Toma Tykwera oraz Lilly i Lany Wachowskich.
Mieszkajacy w futurystycznym miescie Hae Joo-Chang kilkoma prostymi gestami wtacza
urzadzenia, ktére za pomoca trojwymiarowych projekcji zamieniajg jego obskurng beto-

nowa cele w luksusowy apartament.

Najbardziej realistyczna wizje przysztosci zdominowanej przez rzeczywistos$é rozsze-
rzong odnajdziemy jednak w krotkometrazowym filmie "Hyper-reality" w rezyserii Keiichi

Matsudy. Przedstawia on przestrzen miejskg postrzegang przez pryzmat osoby

621 ), Machulski, Seksmisja, Studio Filmowe Kadr, Polska 1984, scenografia: Wojciech Saloni-
Marczewski, Ewa Skoczkowska, Janusz Sosnowski.

622 M. Synowiec, Zasada dziatania i wybrane zastosowania poszerzonej rzeczywistosci, ,Szybkobiezne
Pojazdy Gasiennicowe”, 2012, nr 29, nr 1, s. 1-10.

623 G. Roddenberry, Star Trek: Nastepne pokolenie, Paramount Television, USA 1987-1994,
scenografia: Richard D. James, Herman F. Zimmerman.

624 T, Tykwer, Lilly Wachowska, and Lana Wachowska, Atlas chmur, Cloud Atlas Productions, USA
2012, scenografia: Hugh Bateup, Uli Hanisch.
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zaopatrzonej w futurystyczne urzadzenie indywidualizujgce percepcje. W przeciwien-
stwie do wizji z "Atlasu chmur”, cyfrowa warstwa obrazu natozona na istniejacg architek-
ture nie stuzy jednak wygenerowaniu estetycznej przyjemnosci bohaterki - ma scisle uzyt-
kowy i komercyjny charakter. Widzialng, ale niematerialng rzeczywistos$¢ wypetniaja
kolejne okna komunikatoréow, wskazniki prowadzace bohaterke w strone regatéw z poszu-
kiwanymi produktami oraz, przede wszystkim, wszechobecne, kolorowe i agresywne re-
klamy. Krzykliwa, trojwymiarowa promocja jest tak istotna dla $wiata przedstawionego,
ze w swoim artykule Maciej Stasiowski uzywa w jej kontekscie terminu "logorama".®?° Ter-
minu, ktéry nawigzuje do oscarowej, francuskiej animacji ztozonej niemal wytacznie z lo-
gotypow popularnych marek. Nie ma wiec watpliwosci, ze przedstawiona rzeczywistosé
zostata bez reszty podporzadkowana wielkim korporacjom, ktére walczg o uwage od-
biorcy wykorzystujac elementy wirtualnej architektury o maksymalnym stopniu ekspresji.
Zagubiona w gaszczu bodzcéw i wirtualnych przekazéw bohaterka jest tak bardzo zdezo-
rientowana, ze nie zauwaza nawet, kiedy w wyniku napadu rabunkowego zostaje dZgnieta

nozem.

Fot. 65 -technologie rzeczywistosci rozszerzonej zmieniaja obraz architektury (169).

625 M. Stasiowski, Miasto w stanie ptynnym. Filmowa analiza ,papierowej architektury” na przyktadzie
Jinstant City” (1968) Petera Cooka i Rona Herrona oraz , Teorii wszystkiego” (2013) Terry’ego Gilliama,
LKwartalnik filmowy”, 2020, nr 109, s. 169.
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Paradoksalnie jesteSmy blizej urzeczywistnienia opisanych powyzej wizji niz mogtoby
sie wydawac. Nad urzadzeniami, ktére majg za zadanie w ptynny sposéb integrowac kom-
puterowa grafike z otaczajgcym swiatem, pracujg obecnie firmy tak wielkie jak Microsoft
czy Sony. Kazdy posiadacz bardziej zaawansowanego telefonu komérkowego moze row-
niez pobraé¢ nowoczesne aplikacje, takie jak "Lapse" autorstwa lvana Totha Depeiiii, ktore
przeksztatcaja miejska rzeczywisto$c zgodnie z wizjg artysty®%. Cho¢ nie oferujg one jesz-
cze widoku stereoskopowego i dostepne sg dla ograniczonej ilosci miejsc (przyktadowo -
"Lapse" dziata wytacznie w wybranych punktach Miami), to ideowo bardzo zblizone sg do

tego, co zobaczy¢ mozemy m.in. w "Atlasie Chmur".

Fot. 66 Modyfikacja istniejacej architektury metodami komputerowymi-aplikacja "Lapse" (11), materiaty
promocyjne "Microsoft Hololens" (12).

Pytanie narzucajace sie w sposéb odruchowy, to "czy w niedalekiej przysztosci graficy
komputerowi zastgpia architektow, projektujac plastyczne "interfejsy" dla materialnego
swiata?". Oczywiscie trudno jest na nie odpowiedzieé, bez watpienia jednak mogg w tym
pomoéc najnowsze rozwigzania technologiczne. Charakterystyczne holograficzne komuni-
katy promocyjne znane z "Hyper-reality", "Ghost in the shell" czy "Blade runnera 2049",
moga zagosci¢ na naszych ulicach szybciej, niz mogliby$Smy sie tego spodziewad. Architek-

toniczna rzeczywistos¢ dogania stopniowo fantastycznonaukowe fikcje.

626 K. Demie, An Artist's Augmented Reality App Reveals Virtual Art across Miami, and Incites
Imagination, 2016, https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-this-augmented-reality-app-
reveals-art-in-public-spaces, dostep: 11.09.2018.
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Nowe nurty architektoniczne w drugiej potowie XX wieku zaczety polemizowaé z uty-

litarnga filozofig modernizmu, akcentujac idee zwigzane z ekologia, symbolika czy formalna

ekspresja. Ewolucje architektoniczng w swiecie scenografii filméw fantastycznonauko-

wych przedstawiono na ponizszym schemacie:

CELEM ARCHITEKTURY |
JEST POPRAWA WARUNKOW
ZYCIA NAJUBOZSZYCH

CELEM ARCHITEKTURY
JEST POPRAWA
KONDYCJI SRODOWISKA
NATURALNEGO

STYL:
M.IN. TZW. ,,HIPPISOWSKI
MODERNIZM”

W FILMACH M.IN.:
,UCIECZKA LOGANA” (1976)
,NIEMY WYSCIG” (1972)
,GWIEZDNE WOJNY”

(PIERWSZA TRYLOGIA
-1977-1983)

MODERNIZM

ARCHITEKTURA POWINNA |
BYC POZBAWIONA ZNACZEN

ARCHITEKTURA POWINNA
BYC BOGATA W SYMBOLIKE

STYL:
M.IN. NEOMODERNIZM

W FILMACH M.IN.:
,,2001:0DYSEJA KOSMICZNA”
(1984)

,DZIEN, W KTORYM
ZATRZYMALA SIE ZIEMIA”
(2008)

,NOWY POCZATEK”
(2016)

FUNKCJA JEST WAZNIEJSZA
OD FORMY BUDYNKU

EKSPRESJA FORMY
JEST NAJWAZNIEJSZA

STYL:
M.IN. DEKONSTRUKTYWIZM

W FILMACH M.IN.:

»GABINET DOKTORA
CALIGARI” (1920)

,OBCY”
(1979)

,MATRIX:REWOLUCJE”
(2003)

Fot. 67 Schemat ewolucji stylistyki modernistycznej w kinematografii fantastycznonaukowe;j. (13)

147






W latach 60. literatura fantastycznonaukowa przezywata ogromny rozkwit; Philip K.
Dick pisze swoje najbardziej znane powiesci-m.in. "Czy androidy $nig o elektrycznych
owcach?"i "Ubik", Frank Herbert kohczy "Diune", Stanistaw Lem wydaje "Solaris", Arthur
C. Clarke publikuje "2001: Odyseje kosmiczng", swojg dziatalnos$¢ literacka rozpoczynaja
tez bracia Strugaccy. Ogromny rozkwit literatury fantastycznonaukowej moze by¢ po-
srednio zwigzany z odbywajacymi sie w tym dziesiecioleciu podbojami przestrzeni ko-
smicznej, ktorymi zyje duza czes¢ spoteczenstwa. Gwiezdny lot Gagarina (1961) i ladowa-
nie na ksiezycu (1969) rozpalajg wyobraznie literatéw, ale tez pozwalaja
fantastycznonaukowym twércom na sukces komercyjny. Legendarne powiesci juz
wkrétce stang sie podstawa rownie stynnych filmow. Ich rezyserzy, zyskujacy coraz wiek-
szg wiadze nad tworzonymi dzietami, chetniej siegng po historyzujace rozwigzania sceno-
graficzne, korzystajac z postmodernistycznej wolnosci. Owa wolno$¢ manifestowana be-

dzie takze poprzez nacechowanie utworéw:
"[1.] pluralizmem i réznorodnosciq stylow czy typow refleks;ji,

[2.] rozproszeniem i rozpadem obowiqzujgcych systemoéw wartosci, porzqdkéw

spotecznych i kulturowych,
[3.] eklektyzmem form, wzorcéw i modeli zachowan,

[4.] zacieraniem granic pomiedzy elitarng kulturq “wysokq” a “niskq”, popu-

larng".6?”

Interesujacy wydaje sie fakt, ze cechy, ktére w kontekscie kinematografii postmoderni-
stycznej przywotuje Rafat Syska, z powodzeniem mozna réwniez odnies¢ do architektury
rzeczonego okresu. W niniejszym rozdziale przesledzimy, jak opisane powyzej wzorce es-

tetyczne wzbogacity zaréwno formy budynkéw, jak i ich scenograficzne odwzorowanie.

627 R. Syska, Stownik filmu, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakéw 2010, s. 143.
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Poszukiwanie momentu narodzin jakiegos$ zjawiska zwykle nastrecza uczonym wielu
probleméw; lingwisci w rozbudowanych opracowaniach poszukujg poczatkéw jezyka, bio-
lodzy - poczatkdw zycia, a ekonomisci - nowoczesnego kapitalizmu.®?® Sytuacja, przed
ktoéra stoja osoby zajmujace sie kinematografig fantastycznonaukows jest jednak o tyle
prostsza, ze zjawisko to zawiera sie w bardzo konkretnych ramach czasowych. Jesli wiec,
zgodnie z opinig wiekszosci krytykdw, za jej poczatek uznamy pochodzacg z 1902 roku
"Podroz na ksiezyc" Méliésa, to nie ulega watpliwosci, ze osadzona czesciowo w gotyckich
wnetrzach produkcja wyznaczy réwniez poczatek historycznych odniesien scenograficz-
nych w tym nurcie. Ta prosta konstatacja nie zwalnia nas jednak z obowigzku dalszych do-
ciekan; w niniejszym podrozdziale przyjrzymy sie tendencjom, ktére odegraty gtéwna role
w uksztattowaniu futurystycznych wizji plastycznych opartych na wzorcach zaczerpnie-

tych z architektonicznej tradycji.

Pierwszym z obszaréw, ktéry bez watpienia miat wptyw na rozwdéj nowej gatezi kine-
matografii jest literatura. Od potowy dziewietnastego wieku czytelnikéw strasza tzw. po-
wiesci gotyckie. 427 O tresci utwordw tego gatunku wiele méwi juz sama etymologia jego
nazwy. Stowo "gotycki", ktére dzi$ nie budzi negatywnych konotacji, zostato ukute w okre-
sie péznego renesansu, kiedy dominowaty prady intelektualne nastawione do $redniowie-
cza w sposob negatywny.®*° W nazwie o$wieceniowi mysliciele zawarli odniesienie do Go-
téw, poétnocnych najezdzcéw czesto kojarzonych z Wandalami, azatem nacji
odpowiedzialnej za ztupienie stolicy Cesarstwa Rzymskiego.®3! Jak wskazuje Allan Gayle,
"gotyk stat sie mglistym stowem opisujgcym wszystko, co byto albo barbarzynskie i niegrzeczne,
albo nieokrzesane i anachroniczne".*? Na taki wtasnie charakter dziet zwigzanych z goty-

kiem wskazywali takze jego goracy zwolennicy, m.in. dziewietnastowieczny krytyk sztuki

628 przyktadowe opracowania potwierdzajace te teze to chociazby "New esseys on the origin of lan-
guage" pod redakcja Wernera Wintera i Waltera Bisanga, "The origin of life" Aleksandra Ivanovi-
cha Oparina "The origin of capitalism-a longer view" Ellen Meiksins Wood.

629 A, Gayle, Home, Sweet Home: Visual Representation of Domestic Spaces in Macbeth, [w:] Shakespeare
on screen-Macbeth, red. S. Hatchuel, N. Vienne-Guerin, i V. Bladen, Press Universitaires de Rouen
et du Havre, Mount-Saint-Aignan Cedex 2014,s. 71.

630 |pid.

631 |bid.

632 |bid. Thumaczenie autora opracowania.
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MU

John Ruskin, ktéry w "dzikosci" i "naturalizmie" gotyckiego $wiata widziat kuszaca alterna-

tywe dla "regularnosci, przyzwoitosci i przewidywalnosci" neoklasycyzmu.33

PoswieciliSmy rzeczonemu gatun-

kowi literackiemu tyle uwagi, ponie-
waz krytycy uwazajg wczesne produk-
cje Méliesa za spadkobiercow jego
romantycznej tradycji. Pochodzace z
1896 roku "Le Manoir du diable" (Rezy-
dencja Diabta)®®** i "Une nuit terrible"

635

(“Przerazajagca noc”)®*® uznawane sg

za najwczesniejsze filmy noszace ce-
chy  gotyckiej  kinematografii.®
Pierwsza z tych produkcji pomimo ko-
mediowego charakteru uznawana jest
dodatkowo za najstarszy filmowy hor-
ror.®®” Poniewaz wypetnione tajem-
nica i groza powiesci gotyckie, zazwy-
czaj rozgrywaty sie w starych

zamkach, klasztorach i ruinach®3, ich

kinematograficzne adaptacje musiaty

e o L rowniez oprzec sie o nastrojowa histo-
Fot. 68 Przeniesienie "gotyckiego" sposobu myslenia o

przestrzeniz (115)(1896) do ryczna scenografie.
(116) (1902).

Rozwijajac w swojej twodrczosci

watki magiczne juz na 6 lat przed pre-

miera pamietnej "Podrézy na ksiezyc"%? Méliés wyksztatcit wiec estetyke, ktora nastepnie
zaadaptowat w swoich pierwszych filmach fantastycznonaukowych. Zaowocowato to hi-

storycznym charakterem przedstawionych swiatow.

Mozna wiec powiedzieé¢, ze w pewnym sensie twoérczosc francuskiego rezysera poko-
nata droge analogiczng do tej, ktérg przeszta sama fantastyka naukowa - wiekszos¢ teo-

retykdw zajmujacych sie jej problematyka (chociazby Robert Scholes i Eric Rabkin)

633 M.E. Snodgrass, Encyclopedia of Gothic Literature, Facts on Fire, Inc., New York 2005, s. 150.

634 G. Méliés, Rezydencja Diabta, Star-Film, Francja 1986, scenografia: Georges Méliés.

635 G. Méliés, Przerazajgca Noc, Star-Film, Francja 1896, scenografia: Georges Méliés.

636 A. Gayle, ,Home, Sweet Home: Visual Representation of Domestic Spaces in Macbeth”, op. cit.,
s.71.

637 0. Turner, The Alchemist of Light: A Biography of Georges Méliés, The Forlorn Press 2013, s. 4.

638 Gothic novel, n.d., https://www.britannica.com/art/Gothic-novel, dostep: 18.07.2019

639 G. Méliés, Podréz na ksiezyc..., op. cit.
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gatunek ten wywodzi przeciez z an-
tycznych mitéw i legend®*°. Historyzu-
jace wizje plastyczne, tak charaktery-
styczne dla najwczesniejszych
produkcji filmowych nurtu science fic-
tion, sg wiec swoistg pamiagtka po tej

wtasnie genezie.

Drugi, rownie wazny obszar, ktéry
mogt mieé¢ wptyw na ksztatt pierw-
szych scenografii, wigze sie z samg hi-
storyzujaca architektura, zyskujaca po-
pularnos¢ w XIX wieku. Kopiowanie
wzorcow z dawnych obiektéw przy-
biera wéwczas nazwy rozmaitych sty-
[6w “neo-" tj. neobaroku, neoklasycy-
zmu itp. Co ciekawe, sama architektura
neogotycka jest zdaniem wielu bada-
czy, w tym Kerry'ego Deana Carso, Sci-
sle zwigzana z rozwojem romantycznej
literatury®*'; moda na powiesci rozgry-
wajace sie wzamkowych komnatach
przektadata sie takze na powszechno$é

historycznych wzorcéw projektowych.

Szczegdlna popularno$é neogotyku
W 0jczyznie rezysera zrodzita sie w XIX
wieku. Paradoksalnie przyczynit sie do
niej antykoscielny charakter Rewolucji
Francuskiej - wptywowi intelektualisci
doktadali wszelkich staran, by poli-
tyczna zmiana nie pociggneta za soba

zniszczenia narodowego dziedzictwa

Fot. 69 Filmy Georgesa Méliésa (na zdjeciu kadr z

) (117) (1907) przeno-
sza do swiata kinematografii panujaca w czasach ich
powstania mode na neogotyk, ktéraw swiecie architek-
tury zaowocowata min. odbudowa zamku La Rochepot
(118) (1893-1919).

640 Mity sg przodkami wszystkich innych fikcji”. Za: R.E. Scholes i E.S. Rabkin, Science fiction: history,
science, vision, Oxford University Press, London, Oxford, New York, 1977,s. 4.
641 K.D. Carso, American Gothic Art and Architecture in the Age of Romantic Literature, University of

Wales Press, Cardiff 2014, s. 157.
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Fot. 70 Historyzujace $wiaty operowej "Podrézy
na ksiezyc" (119) (1880-1890) Offenbacha (w
zo6ttych ramkach) mogty wptynaé na struktury
widoczne w filmowej (120)
(w prawym dolnym rogu).

kulturowego.®*> W swoich pismach pro-
mowali wiec walory gotyckich obiektéw;
Viollet-le-Duc wydat szerokie opracowa-
nie dotyczace francuskiej architektury od
jedenastego do szesnastego wieku, Victor
Hugo opowiadat natomiast w "Katedrze
Marii Panny w Paryzu" nie tylko o tajem-
niczym dzwonniku, ale takze urodzie naj-
piekniejszego paryskiego kosciota. Ich
starania nie poszty na marne, uksztatto-
waty szczegélne zainteresowanie archi-
tekturg sredniowieczng, ktéra stata sie
nosnikiem zywo dyskutowanych idei. Jak
zauwaza Elisabeth Emery:

"Dzieki teoriom Hugo i Viollet-le-

Duca udato sie ocali¢ katedre przed
porewolucyjnym wandalizmem

(.)".6%

Jest jednak jeszcze trzeci, mniej oczy-
wisty aspekt, ktéry warto wzig¢ pod
uwage przy okazji niniejszych rozwazan.
Ot6z pierwsza fantastycznonaukowa pro-
dukcja - stynna “Podréz na Ksiezyc”-jest
nie tylko adaptacja powiesci “Z ziemi na
ksiezyc” Verne'a, ale takze przetozeniem
na jezyk filmu jej istniejgcej adaptacji ope-
rowej - “Podrozy na ksiezyc” Offenbacha.
Byta ona, zdaniem niektérych badaczy,
kluczowsy inspiracja dla francuskiego re-
zysera, ktory ze spektaklu zapozyczyt wy-
brane obrazy i niektére rekwizyty (jak
skutecznie wykorzystywane do walki z

kosmitami parasolki).6*

642 E. Emry, Romancing the Cathedral: Gothic Architecture in Fin-de-Siecle French Culture, State

University of New York Press, New York 2001.

643 |bid. s.21. Thumaczenie autora opracowania.

644 M. Solomon, Fantastic Voyages of the Cinematic Imagination: Georges Méliés’s Trip to the Moon, State
University of New York Press, New York 2011.s.15



Na poprzedniej stronie zaprezentowano kilka kart stereoskopowych pokazujacych sce-
nografie paryskiej wersji tej opery, ktére datowane sg w przyblizeniu na lata 1880-1890
rok (a wiec o okoto 10 lat poprzedzajg premiere omawianego filmu). Ich przewazajaca
wiekszos$¢ z powodzeniem mogtaby ilustrowa¢ dowolny historyczny dramat, pomimo ze
akcja utworu dzieje sie nainnej planecie a jej bohaterami sg przedstawiciele pozaziemskich
cywilizacji. Para - mauretanskie wizje ksiezycowego swiata z kinematograficznej “Podrézy
na ksiezyc” wydaja sie kontynuowac taki wtasnie sposéb myslenia o kosmicznych mia-

stach.

Mozna wiec uznaé, ze podobnie jak sama kinematografia, ktéra w swoich poczatkach
musiata “oderwac sie” od teatralnej genezy i wyksztatci¢ wtasny jezyk (jezyk plandw, ujec¢
i sekwencji) tak i scenografia kina fantastycznonaukowego w swoich poczatkach znajdo-
wata sie na etapie poszukiwawczym. Poniewaz duza czes¢ widowisk teatralnych i opero-
wych miata charakter historyczny, a w zwigzku z tym rozgrywata sie w stosownych, histo-
ryzujacych dekoracjach, ich stylistyka w sposéb naturalny przeniosta sie na

kinematografie takze te fantastycznonaukowa.

Dziato sie tak nawet pomimo faktu, ze wiele utwordéw literackich prezentowato juz
w owych czasach “nowoczesniejsze” wizje pozaziemskich konstrukgcji; strzelajagce gazami
bojowymi twory z “Wojny swiatow” H. G. Wellsa (1898) duzo blizsze sg technokratycznym
przedstawieniom zycia pozaziemskiego znanym ze wspoétczesnych filméw fantastyczno-

naukowych.

Przygladajac sie produkcjom Georges'a Méliésa mozemy zauwazyd¢, ze ich scenografia
coraz bardziej przesuwa sie ze swiata historii w strone éwczesnie rozumianej nowocze-
snosci - zeliwnych mostow, kolei i fabryk. Jak zauwazajg Robert Scholes i Eric Rabkin: “hi-
storia science-fiction to opowiesé o rozwoju ludzkosci z mitycznego sposobu pojmowania
$wiata, do rozumowania racjonalnego i empirycznego.”®*> W pewnym sensie fantastyka
naukowa staje sie bardziej samoswiadoma; Georges Méliés (przed rozpoczeciem kariery
filmowej zawodowy iluzjonista) stopniowo zaczynarozumie¢, ze gatunek, ktéry wspottwo-
rzy jest czyms nieco odmiennym od klasycznej basni i stanowigca tto opowiadanych histo-

rii architektura musi wyrazac jego odrebna specyfike.

645 R.E. Scholes and E.S. Rabkin, Science fiction: history, science, vision..., op. cit., s. 4-5.
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W ksigzce "Architecture, Culture, and Spirituality" Randall Teal wywodzi postmoderni-
styczny poglad o wielosci drég prowadzacych do piekna z filozofii Heideggera, zaprzecza-
jacej istnieniu obiektywnej prawdy.®* Zakwestionowanie mozliwosci okreslenia czytelnych
zasad, ktérymi powinni sie kierowaé artysci, doprowadzito swoistego "réwnouprawnienia”
réznorakich estetyk. Otworzyto to pole poszukiwan estetycznych w obszarach dotychczas za-

kwalifikowanych do "sztuki niskiej".

Jedna z najbardziej znanych prac podwazajacych tradycyjne rozumienie "dobrego
smaku" byt esej Susan Sontag "Notes on Camp" (1964), w ktérym autorka nadawata war-
tos$¢ dzietom w zwigzku z mozliwoscig ich ironicznego odbioru.®*” Charles Jencks doprecy-
zowuje natomiast definicje kampu w nastepujacy sposob:

Postawa kamp jest w zasadzie nastawieniem psychicznym ku wszystkim przed-
miotom, ktérych nie mozna powaznie traktowac. Zamiast potepiac nieudane po-
mysty po czesci je kontempluje, po czesci bawi sie nimi.¢*®

Stworzenie pojecia "Sztuki kampowej" w latach 60. otworzyto tez w pewnym sensie
droge twércom filmowym do realizacji kontrowersyjnych, $wiadomych swojej fabularnej
tandetnosci projektow, ktérych warto$é miata leze¢ wtasnie w stosowanej przez widzow
ironicznej interpretacji. Ciekawy wydaje sie fakt, ze to w filmach bedacych "samoswiado-
mym kiczem" wystepujg jedne z najwczesniejszych przyktadéw fantastycznonaukowej

scenografii postmodernistyczne;j.

Jak udowodniono we wczesniejszym rozdziale, basniowe, historyzujgce scenografie
pojawity sie w kinematografii fantastycznonaukowej juz w jej zaraniu. Plastyczna strona
produkcji Georges'a Méliésa znalazta kilku kontynuatoréw; w swiatach inspirowanych
neogotykiem toczyt sie m.in. amerykanski serial Flash Gordon®" z 1936 roku, ktéry
z pewnoscig moze dostarczy¢ odbiorcom (zwtaszcza tym dzisiejszym) wielu kampo-
wych przezy¢. Nie byto to jednak jego celem, a jedynie efektem ubocznym ekstrawa-

ganckich pomystow.

Tworcy poszukujacy kampowych wzorcow w latach 60. siegneli wtasnie do tego typu

obrazéw. Mnozac absurdalne, szalone i przerysowane koncepcje wprawiali widzéw

646 R, Teal, Encountering Significance: Architecture, Place and Heidegger’s Gods, [w:] Architecture,
Culture and Spirituality, red. T. Barrie, J. Bermudez, i P.J. Tabb, Ashgate Publishing 2015, s. 30-
31.

647 S, Sontag, Notes on Camp, [w:] Against Interpretation and Other Essays, 2001, s. 275-292.

648 C. Jencks, Architektura Postmodernistyczna, Arkady, Warszawa 1987,s.211-212

649 F. Stephani and R. Taylor, Flash Gordon..., op. cit.
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w ostupienie oraz Smiech potaczony z delikatnym zazenowaniem. Takg wtasnie strategie

artystyczng przyjeta "Barbarella"®® Rogera Vadima ze scenografia Mario Gabruglii

(1968). Do obitego futrem kokpitu, z jednej strony flankowanego przez do$¢ nieudolny

wiktorianski parawan, z drugiej
przez pstrokatg antyczna rzezbe,
dochodzi wiadomos$¢ od prezy-
denta ziemi. Trzeba uratowac
Swiat, "Krélowa Galaktyki" (jak
okresla ja polski podtytut filmu)
rusza wiec swoim czerwonym
statkiem kosmicznym ksztattem
nawigzujgcym nieco do ust w
gwiezdng przygode. Bedzie mu-
siata stawic czoto krwiozerczym,
nakrecanym lalkom nastanym na
nig przez plemie sktadajace sie z
samych blizniakéw, zmusi¢ do
wspoétpracy niewidomego, skrzy-
dlatego mezczyzne, ujsé z zyciem
ze szklanej banki petnej niebez-
piecznych ptakéw i odnalez¢ nie-
widzialny klucz, ktérym mozna
otworzy¢ niewidzialne pole si-

towe.

Fabuty ani twércy, ani widzo-

Fot. 71 Mario Garbuglia w scenografii do (121)
(1968) wykorzystuje detale historyczne réwnie swobodnie, co
Robert Venturi w projekcie Seattle Art Museum (122) (1991).

wie nie traktujg z pewnoscig powaznie; jest ona wytacznie pretekstem do prezentacji ko-

lejnych strojow i bogatych w detal zatozen scenograficznych. W rytmizacji przestrzeni, bu-

dowie sklepien czy stosowanych podstawach kolumn warstwa plastyczna produkcji

prowadzi postmodernistyczng gre z historia.

Poetyka swiadomego "ztego smaku" dodawata odwagi artystom, ktérzy na zarzuty kry-

tykéw zawsze mogli odpowiedzie¢ celowym zastosowaniem przez siebie jezyka kiczu.

Taka postawa sprzyjata eksperymentom i stosowaniu niemodernistycznych modeli sceno-

graficznych. Potwierdzi¢ to mogg takze pdzniejsze, kampowe filmy takie jak chociazby

650 R. Vadim, Barbarella, Marianne Productions-Dino de Laurentiis Cinematografica, Francja,
Witochy 1968, scenografia: Mario Garbuglia.
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"Rocky Horror Picture Show"¢>! (1975) ze scenografig Terriego Acklanda-Snowa oraz

Briana Thomsona.

Fot. 72 Scenografia filmu (14) podobnie jak twérczosé Charlesa Moore'a (15)
z duzym dystansem odnosi sie do historycznej architektury.

W produkcji wystepuja liczne zapozyczenia z rozmaitych stylistyk-art déco, klasycyzmu
czy struktur przemystowych, a swoboda ich taczenia przywodzi na mysl projekty Charlesa
Moore'a (takie jak chociazby trzy lata pdzniejsza "Piazza di Italia"). Dowcipna gra z zasa-
dami rzadzacymi architektura historyczna posuwa sie w "Rocky horror picture show" na-
wet do tego stopnia, ze dla zachowania zasad symetrii zdobigca sciane reprodukcja "Mony

Lisy" zostaje przedstawiona w odbiciu lustrzanym.

Film z twodrczoscig Charlesa Moore'a taczy takze pewna celowosé¢ w operowaniu szo-
kujacymi zderzeniami elementow architektonicznych, niemozliwymi do zaakceptowania
dla wielu odbiorcéw. Podswietlenie struktury nawigzujacej do architektury starozytnego
Rzymu réznokolorowymi neonami w Piazza di Italia szokowato réwnie mocno, co wyko-
rzystanie przemystowej lampy w kopule sgsiadujacej z reprodukcja starogreckiej rzezby w
"Rocky Horror Picture Show". Mozna tu doszukiwac sie celowego budowania wrazenia
"ztego smaku", ktérego zadaniem byto podwazenie jednoznacznosci zasad harmonii i

piekna, a takze skonfrontowanie odbiorcéw z ich przyzwyczajeniami estetycznymi.

Warto w tym miejscu nadmienié, ze "kampowosc¢" projektdw Charlsa Moora pozostaje
sprawg dyskusyjna. Richard J. Williams, po wymianie korespondencji elektronicznej z fun-

dacja architekta twierdzi, ze jej przedstawiciele odnosza sie nieprzychylnie do takiej

651 J. Sharman, Rocky Horror Picture Show, Twentieth Century Fox, USA, Wielka Brytania 1975,
scenografia: Brian Thomson.
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klasyfikacji prac stynnego postmodernisty.®>?> Budynkéw Moore'a broni tez Charles
Jencks, ktory w "Ruchu nowoczesnym w architekturze" pisze:

"(...) ta aluzyjnos¢ i wigczanie do architektury modnych elementéw zwiodty wielu

ludzi, ktérzy zaliczyli Venturiego i Moore'a przede wszystkim do nurtu kamp. (...)

W rzeczywistosci Venturi i Moore majq bardzo okreslone poglgdy na swojq archi-

tekture, ktéra dzieki temu wychodzi daleko poza cos, co mozna by usprawiedliwic¢

jedynie cyklicznymi zmianami smaku".¢>3

W opinii Charlsa Jencksa kampowy charakter maja raczej niektore nieudane budynki
modernistyczne, takie jak siedziba 'Consolidated Gas Company" Yamasakiego w Detroit,
co zwiazane jest z megalomania ich twoércéw. ¢ Jak udowodniono wczesniej, kampowe
kino fantastycznonaukowe (a przynajmniej to, ktére powstawato w petnej swiadomosci
wtasnej "kampowosci") czerpato czesciej wzorce z projektéw postmodernistycznych, co

wydaje sie przeczy¢ tezom z "Ruchu nowoczesnego w architekturze".

652 R.J. Williams, Sex and Buildings: Modern Architecture and the Sexual Revolution, Reaktion Books,

London 2014, s. 208.
633 C. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze..., op. cit., s. 253.
654 1bid, s. 221-223.
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Swiat sztuki drugiej potowy XX wieku charakteryzuje sie przesytem réznorodnych tre-
$¢i.%>> To "kulturowe wyczerpanie" rzeczywistosci, w ktorej kazdy motyw pojawit sie juz wie-
lokrotnie doprowadzito do zjawiska, nazywanego przez Paula McDonalda "kryzysem orygi-
nalnosci".%>¢ Artysci coraz czesciej zaczeli zastanawiaé sie, w jaki sposéb mowic, skoro

wszystko juz zostato powiedziane.

Jesli oryginalnos¢ nie byta mozliwa, nalezato nauczy¢ sie sktada¢ nowe systemy z juz
istniejacych modutéw.®>” Aby zabezpieczy¢ sie przed zarzutem wtdrnosci, nalezato jednak
zasugerowac odbiorcy, ze autor danego dzieta doskonale zdawat sobie sprawe, ze wyko-
rzystuje w nim motywy juz wielokrotnie wczesniej eksploatowane.®*® Tak narodzita sie
sztuka operujaca rozmaitymi cytatami, ktére czesto, przez umieszczenie ich w kontrastu-

jacym kontekscie, zyskiwaty catkowicie nowe znaczenia.

Poszukujac nowych wzorcow artysci siegneli miedzy innymi do utworéw literackiej fan-
tastyki naukowej z przetomu XIX i XX wieku, wybierajac przy tym dos$é niekonwencjonalny
obszar zapozyczenia. Przygladajac sie wspotczesnym ekranizacjom "Wojny Swiatow"
Wellsa, tatwo mozemy zauwazyé, ze twércow interesowaty wytacznie idee przekazane
przez pisarza, a nie sama forma ich przekazania. Dlatego w filmie z 1953 roku®®? (wypro-
dukowanym bezposrednio po katastrofie w Roswell) ziemie atakuja pojazdy przypomina-
jace latajace spodki, natomiast w produkcji z 2005 roku-biomorficzne roboty?®°. Oba filmy
dziejg sie we wspbtczesnych dla rezyseréw realiach, w obu przypadkach pycha ludzko$ci
zafascynowanej wtasnym postepem technologicznym zostaje dotkliwie ukarana, zgodnie
z ponadczasowym przestaniem powiesci. Ani Byron Haskin, ani Steven Spielberg nie zde-
cydowali sie jednak na przeniesienie na ekran anachronicznych, ksigzkowych opiséw,
ktore daleko odbiegajg od przyzwyczajen wspodtczesnych widzéw. Bohaterowie powiesci

uciekajg przeciez konna bryczka przed pojazdami kosmitéw - z kiebigcych sie gazéw

655 P, McDonald, Laughing at the Darkness: Postmodernism and Optimism in American Humour, HEB,
Penrith 2010, s. 110.

656 |bid.

657 |bid.

658 |bid.s. 111.

659 B, Haskin, Wojna Swiatéw, Paramount Pictures, USA 1953, scenografia: Sam Comer, Emile Kuri.

6605, Spielberg, Wojna Swiatéw, Paramount Pictures-Dreamworks Pictures-Amblin Entertainment-
Cruise/Wagner Productions, USA 2005, scenografia: Rick Carter.
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bojowych wytaniajg sie w powiesci ogromne, miedziane, tréjnogie maszyny, z ktérych sta-

wow - podobnie jak z rozrzadnic 6wczesnych lokomotyw - bucha dym.%¢?

Opisywane przez Wellsa wizjonerskie
formy plastyczne, wyobrazenie przysztosci
okresu fin de siécle stanowia jednak wartos¢
samga w sobie. W dzisiejszych czasach, gdy
niemal w kazde wakacje mamy mozliwos¢
zobaczy¢ w kinach mniej lub bardziej udane
filmowe inwazje kosmitéw, plastyka przed-
stawionego w powiesci $wiata szokuje od-
biorce mocniej, niz jej tresé.

Te wtasnie zaleznos¢ udato sie dostrzec
tworcom stylistyki znanej jako "steam-
punk", opartej na estetyce zaczerpnietej
wtasnie z twérczosci Wellsa czy Verne'a.6%?
Prezentuje ona architekture $wiata przed-
stawionego w taki sposéb, jakby rozwdj
ludzkosci potoczyt sie zupetnie inng droga.
Przysztos¢ powstaje nie na bazie obecnego
zasobu wiedzy technicznej, a jedynie umie-
jetnosci znanych pod koniec XIX wieku. We
wstepie do katalogu fantastycznonauko-
wych grafik prof. Waldrep przytacza az
trzy, pochodzace z odmiennych Zrédet de-
finicje tego stylu:

"Steampunk: gatunek science fiction,
ktéry zazwyczaj zawiera maszynerie

napedzang parq zamiast zaawanso-
wanej technologii".*%*

Fot. 73 Przybywajaca z kosmosu przemystowa ar-
chitektura-ilustracja Warwicka Goble'a do pierw-
szego drukowanego wydania "Wojny swiatow" H.
G. Wellsa (1897).(125)

661 1(...) miedziany kaptur, ktérym byta u wierzchu zakorficzona obracat sie to w te to w owa strone,
przypominajac wyraznie gtowe, ogladajaca sie na wsze strony. Na plecach miata co$ naksztatt
rybackiego koszyka, a ze wszystkich stawow i cztonkéw tego potworu wydobywaty sie kteby
zielonego dymu.” Za: H.G. Wells, Wojna Swiatéw, Naktadem Redakcyi ,Gazety Polskiej",

Warszawa 1899, s. 55.

662 ) VanderMeer and S.J. Chambers, The Steampunk Bible: An Illustrated Guide to the World of
Imaginary Airships, Corsets and Googles, Mad Scientists and Strange Literature, Abrams Image, New

York 2011, s.22-23.

663 M.C. Waldrep, Steampunk Sourcebook, Dover Publications Inc., Mineola, New York 2011. s. 4. Tu-

maczenie autora opracowania.



"Steampunk jest podgatunkiem fantastyki spekulatywnej zwykle osadzonym w

anachronicznym wiktorianskim lub quasi-wiktorianskim uktadzie historii alter-

natywnej".¢%*

"Zasadniczo, steampunk to fikcyjna opowies¢ osadzona w dziewietnastowiecz-
nym $wiecie, (lub takim, ktéry dziewietnasty wiek przypomina), czesto, ale nie wy-
tgcznie w wiktorianskiej Anglii, a takze zawierajqca urzqdzenia te epoke wyprze-
dzajqce i/lub wyimaginowane maszyny oparte na dominujqcych teoriach epoki
i/lub idee nadprzyrodzone".5%

Jako stylistyka retrofuturystyczna®® zaistniat na przetomie lat 50. i 60.,%%” jednak sze-
roko rozpoznawalny stat sie dopiero w latach 90.6%8, wtedy tez zostat przeniesiony do ki-
nematografii. Premiera filmu "Bardzo Dziki Zachod"¢%® w rezyserii Barriego Sonnenfelda
ze scenografig Bo Welcha ukazata kinomanom alternatywna, rozwinieta technologicznie
wizje $wiata amerykanskich kowbojéw, a “Miasto Zaginionych Dzieci”¢’° Jean-Pierra Jeu-
net’a i Marca Caro zawierato wizje retrofuturystycznej maszynerii kradnacej ludzkie ma-
rzenia senne. Stylistyka musiata przypasc¢ do gustu rezyserom, gdyz szybko zaczety poja-
wiaé sie kolejne, osadzone w niej produkcje. Gypsey Elaine Teague wylicza je w swoim
artykule:

(...) "Liga niezwyktych dzentelmendéw", nowe wersje "Sherlocka Holmesa", "Van
Helsinga", sq latajgce sterowce w filmie "Mumia powraca" i "Ztotym kompa-
sie".¢”1

Najciekawsze z punktu widzenia niniejszego opracowania jest to, ze steampunk sta-
nowi kolejny - po niemieckim ekspresjonizmie - przyktad procesu ewolucji literatury i ki-
nematografii fantastycznonaukowejw rzeczywistg architekture. Poczawszy od 1990 roku
filmowa estetyka stopniowo przeradzata sie w rodzaj wspétczesnego rzemiosta artystycz-

nego, a nawet swoistg subkulture.®’?

664 |bid. Thumaczenie autora opracowania.

665 |bid. Thumaczenie autora opracowania.

666 Nie wliczamy tutaj pisarzy dziewietnastowiecznych, ktérych VanderMeer okresla terminem
"protosteampunkowi”. Za: J. VanderMeer and S.J. Chambers, The Steampunk Bible: An Illustrated
Guide to the World of Imaginary Airships, Corsets and Googles, Mad Scientists and Strange Literature...,
op. cit.,s. 23.

667 L. Daniel, Defining Moments in Books: The Greatest Books, Writers, Characters, Passages and Events
that Shook the Literary World, Cassell llustrated, New York 2007, s. 439.

668 ). VanderMeer and S.J. Chambers, The Steampunk Bible: An lllustrated Guide to the World of
Imaginary Airships, Corsets and Googles, Mad Scientists and Strange Literature..., op. cit, s. 22-23.

669 B, Sonnenfeld, Bardzo Dziki Zachéd, Warner Bros, USA 1999, scenografia: Bo Welch.

670 ) -P. Jeunet and M. Caro, Miasto Zaginionych Dzieci, Union Générale Cinématographique, Francja,
Hiszpania, Niemcy 1995, scenografia: Marc Caro, Jean Rabasse.

671 ET. Gypsey, Steampunk 101: A primer for everyone, [w:] Presentations of the 2010 Upstate
Steampunk Extravaganza and Meetup, red. E.T. Gypsey, Cambridge Scholars Publishing,
Newcastle upon Tyne 2010, s. 75. Ttumaczenie autora opracowania.

672 E, Guffey and K.C. Lemay, Retrofuturism and Steampunk, [w:] The Oxford Handbook of Science
Fiction, red. R. Latham, Oxford University Press 2014, s. 441.
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Mitosnicy "kultury steampunku" szczegblnym zainteresowaniem otaczajg pseudohisto-

ryczne artefakty,®”® niezwykle ekspresyjne formalnie przedmioty codziennego uzytku na-

wigzujace detalem do przemystowych struktur dziewietnastowiecznych. Elementy wypo-

sazenia wnetrz s3 wykonywane recznie zwykorzystaniem rzeczywistych antykow

Fot. 74 Jedna z wielu steampunkowych realizacji grupy "ModVic"-biurko
komputerowe na bazie dziewietnastowiecznych organéw.(126)

zakupionych na giet-
dach czy wlombar-

dach.674

Poszukiwania spo-
sobu na "stworzenie
lepszej przysztosci po-
przez recycling prze-
sztosci" nie ograni-
czaja sie jedynie do
przywracania do zycia
samej estetyki, ale tez
filozofii projektowa-
nia. ¢’> Podejscie, od-
rzucajace przedmioty
produkowane seryj-
nie na rzecz recznie
wytwarzanych, jed-
nostkowych obiektow
artystycznych nie-
kiedy bywa przyréow-
nywane do powsta-
tego w 1888 roku
nurtu "Arts and cra-
fts".67¢ W filozofii le-
zacej u podstaw obu
estetyk jest jednak

pewna istotna roz-

nica. Przewodzony przez Williama Morrisa ruch nieprzychylnie odnosit sie do

673 |bid.
674 |bid.
675 |bid. Tfumaczenie autora opracowania.
676 |bid.
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industrializacji.®”” Tymczasem steampunk, kierunek tak radykalnie odrzucajacy masowa
produkcje, rownoczesnie koncentruje catg swojg uwage na estetyce maszyn przemysto-
wych, ktérych popularyzacja przyczynita sie przeciez do marginalizacji tradycyjnego rze-

miosta.6”8

Korzeni architektonicznego steampunku lepiej jest wiec doszukiwaé sie w Swiecie
kontrkultury. Przypomnijmy, ze hippisowska architektura nierzadko powstawata jako
efekt wtasnorecznych wysitkdw inwestora, wspomaganego przez znajomych oraz pod-
reczniki "zréb to sam".®’” Podobne instrukcje charakterystyczne sg takze dla steam-
punku;®8 to wiasnie etos pracy wtasnej bez watpienia taczy te dwa kierunki. Podobieristw
jest jednak wiecej - obie subkultury w swojej architektonicznej aktywnosci wykorzysty-
waty przeciez elementy zbedne; $mieci, odpadki, ztom.¢®! Estetyka steampunku kontynu-

uje wiec hippisowskie tradycje ekologiczne, twdérczo je rozwijajac.

Oba ruchy zbliza tez lezaca u ich podstaw filozofia; jak zauwaza Margaret Stetz prze-
niesienie akcji utworéw do zreinterpretowanego, wiktorianskiego swiata czesto wywo-
tane jest przez krytyczne spojrzenie artystéw na wspotczesno$c.%8? Podobnie jak hippisi,
dziatacze ruchu steampunk kontestuja "wartosci, hierarchie spotecznq i politycznqg, krajobraz
fizyczny i kulture materialng".%8 Cho¢ znane z literatury i filmu retrofuturystyczne wizje
czesto dalekie s3 idealizacji przesztosci, skutecznie poddajg w watpliwos¢ liniowy charak-
ter cywilizacyjnego postepu.®* W zwigzanych z ruchem utworach czesto znajdziemy py-
tanie: "czy na pewno otaczajaca nas rzeczywisto$¢ jest lepsza od tej sprzed stulecia?".¢®
Czy nowe doktryny i idee, w ktére tak obfitowat XX wiek w istocie przyniosty obiecywane
"lepsze jutro" czy tez, wrecz przeciwnie - ich owocem byt duchowy regres?68¢ Wielu z
cztonkéw subkultury steampunk przychyli sie raczej do tej drugiej tezy - podobnie jak nie-
gdys hippisi uciekali przed "niszczqcq sitq radykalnego, lekkomyslnego kapitalizmu"®®” do
Swiata przyrody i filozofii wschodu, tak zwolennicy steampunku znajdg swoje schronienie

w wiktorianskiej estetyce i tradycyjnym rzemiosle.

77 |bid.

678 | bid.

79 Problem zostat szerzej oméwiony w rozdziale "Architektura low-tech w pierwszej trylogii
Gwiezdnych Wojen" niniejszego opracowania.

680 E. Guffey and K.C. Lemay, ,Retrofuturism and Steampunk”, op. cit.

681 | bid.

682 M.D. Stetz, Steampunking New York City in “Kate and Leopold,” [w:] Neo-Victorian Cities: Reassessing
Urban Politics and Poetics, red. M.L. Kolhke and C. Gutleben, Brill Rodopi, Leiden, Boston 2015, s.
285.

683 |bid. Thumaczenie autora opracowania.
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686 | bid.

%87 |bid. Thumaczenie autora opracowania.
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Fot. 75 Steampunkowe realizacje architektoniczne na "Bur-
ning Man Festival" - Neverwas Haul (127) i dom nadrzewie
(128)

Nie przypadkiem wiele realiza-
cji architektonicznych zwigzanych
zruchem steampunk powstato na
jeden z najstynniejszych kontrkul-
turowych festiwali muzycznych
Swiata - amerykanski "Burning
Man Festiwal". Jego twércy pod-
kreslaja antykomercyjny charak-
ter imprezy miedzy innymi po-
przez catkowity zakaz wszelkich
form handlu - na jego terenie nie
znajdziemy nawet jednego sklepu,
a nasze pienigdze okazg sie niemal
catkowicie bezuzyteczne.®®® Jak
zauwaza Kimberly Burk, organiza-
toréw festiwalu i cztonkow subkul-
tury steampunk tgczy wiele wspél-
nych idei-min. "etos twércy, nadanie
wartosci samowystarczalnosci i spo-
teczna partycypacja".®® Nie tylko
stroje, ale i postawa spotecznosci
stoi wiec w opozycji do gtéwnego
nurtu  kultury®® - wielomie-
sieczna, nierzadko darmowa praca
w celu stworzenia artystycznych
obiektow na $rodku pustyni tylko
po to, by przez tydzien stuzyty fe-
stiwalowej publicznosci, daleko
odbiega od standardow wspotcze-

snego, kapitalistycznego spote-

czenstwa.®” W takich warunkach stworzono min. Neverwas Haul-ruchomy, wiktorianski

688 | . Quick, Managing Events: Real Challenges, Real Outcomes, SAGE Publications, London 2020,

s. 386.

689 K. Burk, Creating the Future-Past: Understanding Steampunk as Triadic Movement, Brandeis

University 2010, s. 30.

690 J.G. Moore, Street Style in America: An Exploration, ABC-CLIO, Santa Barbara 2017, s. 251-252.
691 K. Burk, ,Creating the Future-Past: Understanding Steampunk as Triadic Movement”, op. cit., s.

31
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dom autorstwa Shannona O’Hary®?? czy zaprezentowany w 2007 roku industrialny dom

na drzewie.t?3

Tak oto '"zbiorowa tesk-
nota za przysztosciq, ktéra ni-
gdy nie nadeszta"®** przekro-
czyta granice srebrnego
ekranu stajac sie rzeczywi-
stoscia zaréwno spoteczng,
jak iarchitektoniczna. Inte-
resujgce plastycznie styli-
styki retrofuturystyczne sa
jednak wecigz rzadko wyko-
rzystywane w wiekszych
projektach architektonicz-
nych. Za jeden z nielicznych
takich przyktadéw moze po-
stuzy¢ zlokalizowana
w Kapsztadzie kawiarnia
"Truth Cafe". Sytuacja moze
sie jednak odmieni¢, gdy
prace zawodowa rozpocznie
mtodsze pokolenie architek-
téw; autor niniejszego opra-
cowania w swojej kroétkiej

praktyce dydaktycznej na

Fot. 76 Steampunkowe wizje w filmie (129)
i kawiarni "Truth Cafe" (130).

Politechnice tédzkiej spotkat sie juz z kilkoma studenckimi projektami wnetrz, wykorzy-

stujgcymi z niematym powodzeniem steampunkowe wzorce.

692 H. Oatman-Stanford, There Goes the Neighborhood: Mobile Victorian House Sets Sail for Desert,
2012, https://www.collectorsweekly.com/articles/there-goes-the-neighborhood-mobile-
victorian-house-sets-sail-for-desert/, dostep: 03.01.2018.

693 ) .G. Moore, Street Style in America: An Exploration..., op. cit., s. 250-251.

694 E. Guffey and K.C. Lemay, ,Retrofuturism and Steampunk”, op. cit., s. 443.

165



Inny przyktad futurystycznego swiata bazujacego na historycznych wzorcach stanowi
niezwykle popularny podgatunek science-fiction znany pod nazwg "space opera". Z litera-
tury przedmiotu dowiemy sieg, ze jest to:

"(...) barwna, dramatyczna, wielkoformatowa przygoda science-fiction, (...), zwy-
kle skupiona na sympatycznym, odwaznym centralnym bohaterze i wypetniona

akcjq (...) Utwory tego gatunku zazwyczaj osadzone sq we wzglednie odlegtej
przysztosci, kosmosie lub w alternatywnych rzeczywistosciach".6%>

Warto w tym momencie nadmienié, ze tak naprawde "opera kosmiczna" z opera nie ma
nic wspdlnego, a termin wywodzi sie z pewnej tradycji pejoratywnych okreslen stosowa-
nych w Stanach Zjednoczonych. Jego etymologie wywodzi sie od "horse opera", czyli po-
gardliwego okres$lenia schematycznego westernu.®”® "Horse opera" pochodzi za$ od okre-
$lenia "soap opera" czyli "opery mydlanej".%”” "Opera mydlana" z mydtem zwigzana byta
poprzez przerywajace jg reklamy kosmetykow (dtugie telewizyjne serie skierowane byty
do Zenskiej publicznosci) z operg zas wytacznie przez ironie ("opera" stanowita dla twor-

codw terminu synonim sztuki wysokiej).6%®

Z biegiem czasu negatywne konotacje pojecia stopniowo jednak zanikaty,®?? za$ twércy
filmowi poczawszy od lat 60. XX wieku coraz czesciej siegali po konwencje opery kosmicz-
nej. W tym podgatunku osadzone sg niezwykle popularne uniwersa, takie jak "Gwiezdne
wojny", "Star trek" czy "Diuna". Wielos¢ przedstawionych $wiatéw pozwalata rezyserom
na poszukiwania réznorodnych estetyk, co realizowato postmodernistyczny postulat plu-

ralizmu wzorcow.

Kinematograficzna, kosmiczna réznorodnosc¢ zbiegta sie w czasie z popularyzacja archi-
tektonicznego regionalizmu. Nurt ten ujety zostat w teoretyczne ramy w latach 70. XX
wieku, chociaz w budowlanej praktyce egzystowat juz wczesniej.”®® Tworzacy w jego ra-

mach projektanci posiadali jedna kluczowa ceche - "(..)sprzeciwiali sie autorytarnemu,

695 K. Cramer i D.G. Hartwell, Introduction, [w:] The Space Opera Renaissance, red. K. Cramer i D.G.
Hartwell, Tor, New York 2006, s. 37. Ttumaczenie autora opracowania.

696 G, Westfahl, Space and Beyond: The Frontier Theme in Science Fiction, Greenwood Press, Westport,
Connecticut, London 2000.

697 |bid.

698 R.C. Allen, Introduction, [w:] To Be Continued...: Soap Operas Around the World, red. R.C. Allen,
Routledge, London and New York 1995, s. 3-4.

699 K. Cramer i D.G. Hartwell, ,Introduction”, op. cit., s. 37.

700 |, Lefaivre i A. Tzonis, Architecture of Regionalism in the Age of Globalization: Peaks and Valleys in
the Flat World, Routledge, New York 2012, s. VIII.
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standardowemu i "uniwersalnemu" podejsciu do projektowania i prébowali alternatywnych spo-
soboéw budowania obiektéw, krajobrazéw i miasta; cenili specyfike regionu, jego unikalne srodo-

wisko i materiaty, szczegélny charakter jego kultury i sposéb zycia jej mieszkaricow".”°

Mozna wiec powiedzieé, ze Swiat architektury zaakcentowat fakt, ze Grecy, Szwedzi i
Chinczycy potrzebujg odmiennych budynkéw, kino zas zauwazyto, ze r6zna bedzie rzeczy-
wistosé, w ktérej zyja Ewoki, Gunganowie i Wookie. Dostrzezenie i docenienie narodowej

réznorodnosci przetozyto sie na nowy sposéb myslenia w obu tych dziedzinach sztuki.

Warto tez zauwazy¢, jak dramatyczny byt to zwrot w stosunku do modernistycznych
utopii, takich jak opisywane wczesniej "Rzeczy, ktére nadejda" postulujacych globalng uni-
fikacje narodowa, kulturows i religijna. Konwencja opery kosmicznej wydaje sie by¢ ich

catkowitym zaprzeczeniem nie tylko na ptaszczyznie estetycznej, ale takze ideologicznej.

Plastyczne bogactwo przedstawianych w podgatunku "space opera" $wiatéw niesie ze
sobg pewne badawcze trudnosci. Choéby pobiezne opisanie wszystkich filmowych prze-
strzeni wieloczesciowych sag bytoby z catg pewnosciag zajeciem réwnie pracochtonnym, co
jatowym, dlatego w niniejszej dysertacji oméwione zostang wytacznie dwie produkcje,
charakteryzujace sie jednak wyjatkowo bogatym zestawem architektonicznych odniesien
- "Diuna" Davida Lyncha oraz "Gwiezdne Wojny: Epizod Pierwszy, Mroczne Widmo" Geo-

rge'a Lucasa.

701 |bid. Thumaczenie autora opracowania.
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W kontekscie ekranizacji "Diuny"’%? Franka Herberta stworzonej przez Davida Lyncha

czesto przytacza sie wypowiedz rezysera, ktéry opisat projektowany filmowy $wiat naste-

pujacymi stowami: "wszystko[tu] jest stare i lezy juz od jakiegos czasu".”°® Tym samym zmienit

catkowicie swoje dotychczasowe podejscie do przestrzeni, gdyz znany byt z sympatii do

modernizmu oraz pogladéw, jakoby postmodernistyczna architektura "zabijata dusze od-

biorcy".”%* Wspétpracujacy z nim scenograf, Anthony Masters podkreslat nawet, ze w opi-

nii Lyncha swiaty Diuny miaty
by¢ zatopione w "nadmiernie
skomplikowane;j, pozbawionej

funkcji dekoracji".”®

W opracowaniach dotycza-
cych tej produkcji mozna zna-
lez¢ wiele propozycji wyszcze-
golnienia historycznych stylow
architektonicznych wystepuja-
cych w filmowej przestrzeni.
Niektorzy krytycy pisza o wat-
kach mauretanskich, industrial-
nych iazteckich’®, inni o we-
neckich, wiktorianskich i
egipskich  inspiracjach’”’, a
chyba najciekawszy wydaje sie
fakt, ze wszyscy tak naprawde
maja racje. Scenografia przed-
stawionych w "Diunie" rdézno-

rodnych planet jest bowiem na

Fot. 77 Inspirowana m.in. stylistyka art déco architektura w fil-
mie (131) (1984) autorstwa Anthony'ego Mastersa
rozdrobnionym detalem sklepienia nawiagzuje do Teatru Wiel-
kiego w Berlinie (132) Hansa Poelziga (1919).

702 D, Lynch, Diuna, Universal Pictures, USA 1984, scenografia: Anthony Masters.

703V C. Sobchack, Screening Space: The American Science Fiction Film, Rutgers University Press 1997,
s. 263. Ttumaczenie autora opracowania.

704 R. Martin, The Architecture of David Lynch, ,CINEJ Cinema Journal”, 2017, nr. 6, s. 151-156.

705 M. Hanson, Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fiction..., op. cit. s. 29. Thumaczenie

autora opracowania.

706 D, Lim, David Lynch: The Man from Another Place, New Harvest, Boston, New York 2015, s. 62.
707 M. Hanson, Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fiction..., op. cit., s. 30.
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tyle bogata w odniesienia, ze sze$é powyzszych przymiotnikéw stanowi zaledwie przed-

smak mozliwych poréwnan.

Poszukiwania rozpoczaé mozemy na wyréznieniu detali z okresu art déco czy tez euro-
pejskiego, architektonicznego ekspresjonizmu, ktére wyczuwalne sg zwtaszcza w pataco-
wych wnetrzach zlokalizowanych na fikcyjnej planecie Kaitain. W tektonice ztoconych
scian pobrzmiewa echo rozdrobnionego detalu z Teatru Wielkiego w Berlinie Hansa Poel-
ziga. Charakterystyczne mikroarkady tworzace swoiste stalaktyty, ktérych obecnosé nie-
miecki architekt usprawiedliwiat wzgledami akustycznymi’®® réwniez filmowemu wnetrzu

nadaty niezwykle dekoracyjny charakter.

Struktury scian obu przestrzeni, tak podobne na zataczonej ilustracji, w rzeczywistosci
znaczaco réznity sie kolorem. Bogactwo filmowej scenerii podkreslata pokrywajaca sciany
i sufit imitacja ztota. Wnetrze niemieckiego teatru byto natomiast zatopione w krwisto-
czerwonej barwie, o czym nie informujg odbiorcéw czarno-biate zdjecia, ktére wykonano

w obiekcie przed jego rozbidrka.”®?

Warto réwniez zauwazyé, ze za-
réwno w budynku Poelziga, jak i sceno-
grafii planety Kaitain zuniwersum
"Diuny" znalezé mozemy odniesienia
do architektury starozytnego Egiptu.
Jest to potaczenie nieprzypadkowe.
Niemieckich ekspresjonistéw i przed-
stawicieli nurtu art déco inspirowaty
intensywne badania prowadzone na
bliskim wschodzie, ktérych owocem
byto odkrycie wlatach 20. XX wieku
grobowca Tutenchamona.”*® Zastoso-
wanie w Foyer Teatru Wielkiego ko-

lumn o kapitelach nawigzujacych do

wzorcow staroegipskich’!! wydaje sie

by¢ naturalng konsekwencja tej fascy- ot 78

(133) akwarium, w ktérym znajduje sie
Guild Navigator to filmowe przetworzenie charaktery-
stycznych dla stylistyki art déco pétokragtych witryn z
gietego szkta (134).

nacji. Fakt, ze na podobne potaczenie

zdecydowat sie scenograf Diuny,

708 D, Sharp, Twentieth Century Architecture: A Visual History, Images Publishing, Victoria 2002, s. 58.
709 |bid.

710 C. Hodapp, Deciphering the Lost Symbol, Ulysses Press, Berkeley 2010, s. 68.

711D. Sharp, Twentieth Century Architecture: A Visual History..., op. cit., s. 58.
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Anthony Masters, ktéry w patacowych strukturach zastosowat zgeometryfikowane

sfinksy $Swiadczy natomiast o zakorzenieniu scenografii nie tylko w historycznej estetyce,

ale takze zwigzanych z nig wzorcach intelektualnych.

W filmowej scenografii znalazt sie takze watek charakterystyczny dla architektury ko-

mercyjnej dwudziestolecia miedzywojennego. W okresie art déco, ze wzgledu na rosnace

kosztu nieruchomosci w centrach miast wtasciciele sklepéw szukali nowych sposobdéw na

powiekszenie przestrzeni wystawienniczej.”*? Cel osiagali cofajac wejscia swoich lokali, a

rodzaj gabloty, ktéry sie przed nimi tworzyt czesto wykanczany byt potokragtymi narozni-

Fot. 79 Przemystowe przestrzenie (135), planety
na ktérej intensywnie wydobywana jest ropa naftowa, maja
charakter zblizony platform wiertniczych (136).

kami z gietego szkta, stanowia-
cego woéwczas modng no-
wos¢.’13 W strukturze
wykonanej wtasnie z takich
krzywoliniowych paneli do fil-
mowego uniwersum wjezdza
"Guild Navigator", czyli zmuto-
wany pod wptywem kosmicz-
nego narkotyku cztowiek o po-

nadnaturalnych zdolnosciach.

Watki stylistyki art déco sg
obecne takze w innych planetar-
nych S$wiatach. Przyktadowo,
zygzakowate frezy wiencza po-
mieszczenia na przemystowej
planecie Geidi Prime, ktéra po-
siada jednak catkowicie od-
mienny charakter. Monumen-
talne sale oparto na
zwielokrotnionych  w nieskon-
czono$¢ stalowych kratowni-
cach, co - w kontekscie charak-
teryzujacego to ciato niebieskie

intensywnego wydobycia ropy

712 ) Marinelli, Architectural Glass and the Evolution of the Storefront, ,Old House Journal”, 1988, nr

7/8,s.34-44.
713 bid, s. 30.
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naftowej’4

-pozwala doszukiwac sie skojarzen ze wspdtczesnymi platformami i szybami
wiertniczymi. Ogromne przekroje przedstawionych elementéw stalowych s3 jednak dale-
kie od lekkich wspétczesnych konstrukcji; przywodza na mysl raczej wczesne XIX-wieczne

mosty.

Geidi Prime jest tez jednym z wielu obecnych w kinematografii fantastycznonauko-
wej’? przyktadéw miast-planet’?6. Realizuje wiec poniekad stworzony przez greckiego
urbaniste, Konstandinosa Doksiadisa ideat "ekumenopolis"; swiata, w ktérym jeden orga-
nizm miejski zajmuje cate ciato niebieskie.”!” Autor niniejszego opracowania uzyt stowa
"poniekad", poniewaz Doksiadis wyobrazat sobie, ze ludzko$¢ zamieszkujaca taki swiat na-
uczy sie dziatac¢ jako wspdlnota.”*® Jego zatozenia powszechnej unifikacji wpisywaty sie w
szerszy kontekst socjalizujagcego modernizmu i zaktadaty naturalng sktonnosé ludzkich
wspolnot do formowania uktadéw opartych na harmonijnym wspétistnieniu.”*? Tymcza-
sem Geidi Prime ma charakter krwawej dyktatury, na ktérej czele stoi bezwzgledny Baron

Harkonnen.

Fot. 80 "Diuna" - boazerie ptycinowe w patacu Artrydéw (16).

714 M. Hanson, Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fiction..., op. cit., s. 30.

715 Do tej kategorii naleza miedzy innymi znane z "Gwiezdnych wojen" Coruscant lub Ziemia z se-
rialu "Star Trek-Pierwszy Kontakt".

716 M, Hanson, Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fiction..., op. cit., s. 30.

717 A.U. Rahmaan, The Imperatives of Urban and Regional Planning: Concepts and Case Studies from the
Developing World, Center for Urban, Regional, Environmental and Social Studies (CURES),
Lahore 2011,s.72.

718 |bid, s. 72.

719 N. Gilman, Mandarins of the Future: Modernization Theory in Cold War America, The John Hopkins
University Press, Baltimore and London 2003, s. 204.
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Zupetnie inny jest wystréj patacu Artrydéw na planecie Caladan. Pokrywajace jg lesne
potacie zainspirowaty Anthony'ego Mastersa do wykorzystania drewna jako podstawo-
wego materiatu filmowych scenografii.”?° Antygrawitacyjne, latajace lampy przemierzaja
wiec komnaty, ktdrych sciany pokryte sg historyzujgcymi boazeriami ptycinowymi. Ten
szczegblny rodzaj wykonczenia wnetrz, ktéry popularnosé zyskat po zastosowaniu go
przez trzynastowiecznego wtadce, Henryka [117? tatwo mdgt sie skojarzy¢ widzom z kla-
sowym spoteczenstwem brytyjskim, ktérego struktura przypominata nieco walczace o pa-

nowanie nad arrakijskimi pustyniami filmowe rody.

Podczas rzeczonejrywalizacji o panowanie nad Diung odbywa sie takze inny pojedynek.
O uwage widza walczag motywy przemystowe, sredniowieczne, idealistyczne koncepcje
urbanistyczne z potowy XX wieku oraz watki stylistyki art déco. Te ostatnie wydaja sie do-
minowac w filmowym Swiecie, warto wiec zwrdéci¢ uwage na pewien paradoks. Motywy
dekoracyjne, ktére w "Metropolis" pojawity sie ze wzgledu na swéj supernowoczesny cha-
rakter, w "Diunie" zostaty wykorzystane dla podkreslenia historyzujgcego nastroju Swiata
przedstawionego; 57 lat dzielgce obie premiery wystarczyto by dokonato sie to, jakze dia-

metralne, przewartosciowanie.

720 M, Hanson, Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fiction..., op. cit., s. 30.
721 p N. Hasluck, Manual of Traditional Wood Carving, Dover Publications Inc., New York 1977, s. 380.
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Saga George'a Lucasa stanowi chyba najbardziej rozpoznawalny przyktad opowiesci z
gatunku "space opera". Mnogos$¢ odniesien tatwo dostrzec w kazdej czesci cyklu, jednak
do szczegdtowej analizy wybrano "Epizod Pierwszy: Mroczne Widmo"’?2, ktéry pierwszy
jest wytacznie w chronologii filmowych wydarzen, jesli zas wezmie sie pod uwage ko-
lejno$¢ powstawania, to zajmie on czwarte miejsce na liscie. Wydaje sie, ze charaktery-
styczna plastyczna réznorodnos$é wtasnie w drugiej trylogii osiggneta swojg kulmina-
cje.

Na zwrot w strone historii w "Gwiezdnych Wojnach, Epizodzie Pierwszym: Mrocznym
Widmie" (1999) zwraca uwage miedzy innymi Matt Hanson, autor ksigzki "Building Sci-fi
Moviescapes: The Science Behind the Fiction".”?® Jego zdaniem architektura epizodéw 1-
3 zdecydowanie rézni sie od "faszystowskich" wizji scenograficznych pojawiajgcych sie w

zrealizowanych wczesniej czesciach 4-6.7%4

Przyktadem nowej koncepcji
przestrzeni moze by¢ stworzony
przez grafikéw komputerowych
patac krélowej Amidali. Posiada on
cechy architektury eklektycznej;
przetwarza wzorce antyczne (min.
fryzy, kolumny), staroegipskie (ro-
dzaj "alei sfinksow" przed gtow-
nym wejsciem, pylony) i renesan-
sowe (miedziane koputy). Ten
ostatni element mogt zostaé za-

czerpniety chociazby z Bazyliki $w.

Marka; Doug Chiang, autor story-

boardow do filmu wskazat, ze

Fot.81 (138)

(1999). Przetworzenie jezyka architektury renesansowe wzorce Weneckie byty dla niego
(na zdjeciu Bazylika Swietego Marka) (139) w strukturze pa-

facu na planecie Naboo. szczegblng inspiracja.

725

722 G, Lucas, Gwiezdne wojny: Epizod I-Mroczne widmo, Lucasfilm, USA 1999, scenografia: Gavin
Bocquet.

723 M, Hanson, Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fiction..., op. cit., s. 72.

724 |bid. Thumaczenie autora opracowania.

725 |hid.
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Warto zwrécié tez uwage na sam ksztatt dachu
Nabooanskiej posiadtosci, gdyz nie przywodzi on na
mysl zadnych skojarzen historycznych. Okazuje sie,
ze sptaszczone sfery zostaty zainspirowane przez
budynki Marin County Civic Center Franka Lloyda
Wrighta, czyli obiektu z konca lat 60.7%° To wtasnie
ta swobodna fuzja architektury z réznych epok staje
sie wyznacznikiem plastyki swiatéw przedstawio-
nych w postmodernistycznych operach kosmicz-
nych.

Drugim przyktadem moze by¢ art nouveau’?’, nie
kojarzace sie przeciez zupetnie z kinem fantastycz-
nonaukowym. Czytelne odwotania do struktur tego
stylu pojawiajg sie w przepieknym, podwodnym
miescie Gungan City, ktore sktada sie z budynkéw
bedacych potaczeniem secesyjnych szklarni i nowo-
czesnych struktur wspoétczesnej architektury pneu-
matycznej (okreslanych zazwyczaj jako "bulb tent" -

"namiot banka").

) ”')1 'A")“t':‘

W filmie kluczows role odgrywaja takze rzeczy- ol g S

wiste lokacje. Ufortyfikowana plemienna siedziba
Ksar Ouled Soltane postuzyta za tto filmowych scen
rozgrywajacych sie w dzielnicy niewolniczej.”?® Cie-
kawostka moze by¢ fakt, ze tunezyjska osada znaj-

duje sie w poblizu miejscowosci Tatouine, ktorej

okolice juz kilkakrotnie goscity ekipe nadzorowang

przez George'a Lucasa.”?’ Rejon spodobat sie rezy-

serowi natyle, ze do filmowego $wiata przeniesiono ~ Fot.82Bankaz Cur (140)w

"Gwiezdnych Wojnach: Epizodzie

nie tylko jego specyficzng atmosfere, ale takze na- Pierwszym, Mrocznym Widmie" jest

o o zderzeniem wspoétczesnej architek-

zwe - planeta, na ktérej rozgrywaija sie filmowe wy- tury pneumatycznej (141) z detalem

. . . L. dziewietnastowiecznych szklarni
darzenia na kosmicznych mapach funkcjonuje jako (142)

726 |bid.

727 O inspiracjach architektura secesyjna réwniez méwi autor storyboardéw, Doug Chiang. Za: Ibid.

728 Museyon, Film + Travel Asia, Oceania, Africa: Traveling the World Through Your Favourite Movies,
Museyon Inc., New York 2008, s. 116.

729 |bid, s. 116.
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Tattooine.”®® W “Gwiezdnych Wojnach: Epizodzie Pierwszym” najwieksza uwage przycia-
gajg Ghorfy - wielopoziomowe spichlerze charakterystyczne dla historycznej architek-
tury Tunezji, ktérym efektownga forme przestrzenna nadajg miedzy innymi wienczace je

sklepienia.”?!

Z autentycznych obiektéw historycznych wykorzystanych w filmie mozna wymienié tez
Palazzo Reale di Caserta’®?, wtoska rezydencje krélewska, zaprojektowanej dla dynastii
Bourbonéw.”32 Osiemnastowieczny obiekt, stynacy z olbrzymich rozmiaréw (w patacu zlo-
kalizowanych jest 1200 pokoi)”** zachwycit George'a Lucasa do tego stopnia, ze rezyser

nazwat go "jednym z najpiekniejszych miejsc na planecie".”*

Architektura wtoskiego ba-

roku spotyka tradycyjne spi-
chlerze tunezyjskich Berbe-
réw, secesja zamknieta zostaje
W pneumatycznych namiotach,

a  pochodzace  zprojektu

Franka Lloyda Wrighta wzorce
inspiruja sptaszczenie wenec-
kich koput. Wszystko to za-
mkniete jest w jednej filmowej
produkcji. Postmodernizm po-

woduje, ze wszechswiaty kina

fantastycznonaukowego za-

czynaja byc¢ tak bogate, jak wie-

Fot. 83 Rzeczywiste obiekty architektoniczne w

(143)-Ksar lokulturowa rzeczywistosé
Ouled Soltane, Palazzo Reale di Caserta. L.
Ziemi.

730 |bid, s. 116.

731 G. Golany, Earth-sheltered Dwellings in Tunisia: Ancient Lessons for Modern Design, Newark:
University of Dalaware Press, London and Toronto 1988, s. 42.

732 J. Bowen, Anticipation: The Real Life Story of Star Wars: Episode I-The Phantom Menace, iUniverse
inc., New York, Lincoln, Shanghai 2005, s. 8.

733 M, Bussagli i M. Reicheico, Baroque & Rococo, Sterling, New York, London 2007, s. 182.

734 |bid.

735 J. Bowen, Anticipation: The Real Life Story of Star Wars: Episode I-The Phantom Menace..., op. cit., s.
8. Ttumaczenie autora opracowania.
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Opowiesc¢ o cofajgcym sie w czasie androidzie-mordercy o muskularnej powierzchow-
nosci Arnolda Schwarzeneggera posiada pewien szczegdt scenograficzny, ktéry uchodzi
uwadze wiekszosci widzéw. Uciekajaca przed Terminatorem Sarah Connor chowa sie w
klubie tanecznym o dZzwiecznej nazwie "Tech Noir".”3¢ Termin ten, przekuty w pozniejszym
okresie przez krytykdw filmowych na okreslenie podgatunku fantastyki naukowej staje sie
jedna z kluczowych stylistyk realizowanych w kinie science fiction.”®” Wkrotce do nurtu
wiaczane zostang takze obrazy, ktére powstaty nawiele lat przed premierg "Terminatora",

aich lista jest dtuga i bardzo r6znorodna.”38

Potaczenie futurystycznej tematyki z przyttaczajagcym klimatem czarnego kryminatu,
ktorego okres najwiekszej popularnosci przypadat na lata 40. i 50. XX wieku”®? owocuje
tez niekiedy zderzeniem dwdch catkowicie odmiennych estetyk. Miasta przedstawione w
filmach podgatunku Tech Noir czesto, choé¢ nie zawsze, wykorzystujg historyczny detal,
zblizajacy je do chandlerowskich rzeczywistosci przedstawianych we wczesnych produk-
cjach hollywoodzkich wytwodrni. Niejako efektem ubocznym niniejszego procesu jest za-

branie przez twércéw gtosu takze w debacie o przysztosci miasta.

736 P. Meehan, Tech-Noir: The Fusion of Science Fiction and Film Noir, McFarland & Company,
Jefferson, North Carolina and London 2008, s. 8.

737 |bid.

738 |bid. s. 8 -9.

739 |bid. s. 4
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Zbierajac materiaty do powiesci “Cztowiek z wysokiego zamku”, alternatywnej wersji
historii najnowszej, w ktérej druga wojne swiatowa wygrywajg panstwa osi, Philip K. Dick
siegnat po wspomnienia straznika obozu koncentracyjnego.”*® Amerykanskiego mistrza
fantastyki naukowej zszokowato w nich jedno stwierdzenie: “nie mozemy zasna¢ przez
krzyki gtodujacych dzieci”.”** Jakim trzeba by¢ cztowiekiem, by napisac takie zdanie i réw-
noczesnie nie podjac zadnej interwencji? - to pytanie rezonowato w wyobrazni pisarza, a
wkrétce stato sie osig problematyki jego najstynniejszego utworu.”#2 W “Czy androidy $nia
o elektrycznych owcach” humanistyczna wrazliwosc istot ludzkich zostaje poddana w wat-
pliwos¢; roboty do ztudzenia przypominajg ludzi, ludzie zas w brutalnym Swiecie stop-

niowo zatracajg cztowieczenstwo.

Gdy, po wieloletnich perypetiach’®, rozpoczeto przygotowania do ekranizacji powie-
sci, stojgcy za kamerg Ridley Scott zauwazyt, ze dwuznaczna moralnosc¢ ksigzkowych bo-
hateréw przypomina postawy charakterystyczne dla klasycznych, amerykanskich, czar-
nych kryminatow. Jego “towca androidow” 744 miat by¢ zatem, jak stwierdzit sam rezyser,

“filmem sprzed 40 lat, przeniesionym 40 lat w przysztos$¢”.”+

Podobna koncepcja musiata znalez¢ odzwierciedlenie takze w architekturze przedsta-
wionego miasta. Replikantka Rachel, ubrana w otéwkowe spédnice i marynarki, w ktérych
szerokie ramiona kontrastujg z waska talig’#¢, przechadza sie wiec wsrdd historycznych
kamienic. Jej kreacja i fryzura do ztudzenia przypominajg charakteryzacje Joan Crawford
w klasycznym czarnym kryminale “Mildred Pierce”,’%’ 748 za$ niektére filmowe lokacje sa
bezposredniag kopig rozwigzan znanych z kina noir. Oto futurystyczna fabuta realizowana
jest czeSciowo wsrdéd nieznacznie przetworzonych dekoracji scenograficznych figuruja-
cych pod nazwa “Starej Ulicy Nowego Jorku”, powstatych w 1929 w Burbank Studios i wy-

korzystywanych wczesniej przy produkcji takich klasycznych czarnych kryminatéw jak

740 B.J. Robb, Counterfeit Worlds: Philip K. Dick on Film, Titan, London 2006.s. 71

741 |bid. Thumaczenie autora opracowania.

742 |hid.

743 M. Schulman, The Battle for Blade Runner, 2017, https://www.vanityfair.com/hollywood/2017-
/09/the-battle-for-blade-runner-harrison-ford-ridley-scott, dostep: 05.05.2021.

744 R. Scott, towca Androidéw..., op. cit.

745 H. Kennedy, BLADE RUNNER: Ridley Scott Interviewed, 1982, https://www.americancinema-
papers.com/files/bladerunner.htm, dostep: 05.05.2021.

746 C. Esquevin, The Look of Blade Runner, 2015, http://silverscreenmodes.com/the-look-of-blade-
runner/, dostep: 05.05.2021.

747 M. Curtiz, Mildred Pierce, Warner Bros, USA 1945.

748 C. Esquevin, ,The Look of Blade Runner”, op. cit.
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“Sokét Maltanski”’#? czy “Wielki sen”.”>° 7> Widzimy wiec, ze metropolia znana z "towcy
Androidow" w wyjgtkowo odwazny sposéb wtacza do swiata przedstawionego elementy
architektury historycznej, co w swojej recenzji, wydanej wkrétce po premierze filmu, pod-
kresla Dorota Malinowska:

"Wizja miasta przysztosci przedstawiona w “Blade Runnerze" nie zgadza sie row-

niez ze sterylnym obrazem futurystycznych wizji pokazywanych w innych fil-

mach. Artysci uznali, Zze w wielkich miastach, takich jak Nowy Jork czy Chicago,

gdzie nasycenie urbanistyczne jest bardzo znaczne, zbyt drogie bytoby burzenie

budynkdéw, podobnie jak wymiana ich instalacji. Sqdzili, ze jedyng realnq drogq

rozwoju jest dobudowywanie nowych konstrukcji na zewnqtrz starych. Syd Mead

zostat zatrudniony, zeby zaprojektowac pojazdy, a szkice miasta kreslit poczqt-

kowo jako tto dla nich. W rezultacie stworzyt obraz srodowiska miejskiego bedg-

cego dziwng mieszaning nowych technologii i starych elementéw zaadaptowa-

nych do nowych warunkéw".”>?

Cho¢ recenzentka wspomina o Nowym Jorku i Chicago, to inne miasto stanowi tto dla
filmowych wydarzen. Ridley Scott przenidst akcje ze znanego z powiesci Dicka San Franci-
sco do Los Angeles, nieformalnej stolicy amerykanskiego przemystu filmowego. Dzieki
temu mdgt spetnié swoje marzenie o zrealizowaniu czesci ujeé¢ w rzeczywistej przestrzeni
miejskiej’>?; finatowa konfrontacja rozgrywa sie w hallu jednego z najbardziej rozpozna-

754 Komentarz

walnych budynkéw metropolii, dziewietnastowiecznym Bradbury Building
urbanistyczny wydaje sie wiec bardzo czytelny - w miescie przysztosci, cho¢ nad jego syl-
wetg goruja monumentalne megastruktury, wcigz z pewnym poszanowaniem podchodzi

sie do zabytkow.

Nie bez znaczenia moze tu by¢ tez fakt, ze rozlegty hall historycznego biurowca wcze-
$niej wykorzystywany byt jako tto dwdch rozpoznawalnych czarnych kryminatéw -“Po-
dwéjnego Ubezpieczenia”’>* Billiego Wildera oraz “Zmartego w chwili przybycia”’>¢ Ru-
dolpha Maté.”»” W ostatniej z wymienionych produkcji kontrastowe oswietlenie buduje
nawet nastroj zblizony do klimatu “bowcy Androidéw”; Bradbury Building mozna zatem

uznac za kolejne zapozyczenie ze Swiata kinematografii lat 40. XX wieku.

749 J. Huston, Sokét Maltariski, Warner Bros, USA 1941.

750 H. Hawks, Wielki Sen, Warner Bros, USA 1946.

751 C. Manasseh, Architectural Space and Form in Science Fiction Cinema. An Analysis of “Blade Runner”
(1982), “The Fifth Element” (1997) and “Alien” (1979), University of Reading 2000,
https://www.grin.com/document/305130, dostep: 06.05.2021.

752 D, Malinowska, Androidy, czyli my, ,Fantastyka-miesiecznik literacki”, 1987, nr 07,s. 53.

753 C. Manasseh, ,Architectural Space and Form in Science Fiction Cinema. An Analysis of “Blade
Runner” (1982), “The Fifth Element” (1997) and “Alien” (1979)”, op. cit.

754 |bid.

755 B, Wilder, Podwéjne Ubezpieczenie, Paramount Pictures, USA 1944,

736 R. Maté, Zmarty w chwili przybycia, Cardinal Pictures, USA 1949,

757 K. Roberts, 8 Movies Featuring L.A.’s Architectural Movie Star, the Bradbury Building, 2018,
https://theculturetrip.com/north-america/usa/california/articles/8-movies-featuring-I-a-s-
architectural-movie-star-the-bradbury-building/, dostep: 06.05.2021.
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Fot. 84 Wykorzystanie Bradbury Building (148) w filmie
"kowca androidow" (149) oprdcz samej plastyki wnosi do
filmu takze interesujacy, ironiczny przekaz.

W literaturze przedmiotu cze-
sto akcentuje sie tez anegdote
zwigzang z historycznym budyn-
kiem. Bradbury Building znany jest
z faktu, ze zainspirowany zostat
przez opis Edwarda Bellamiego za-
warty  w fantastycznonaukowej
ksigzce "Looking Backwards".”>8
Polskich czytelnikéw, zwtaszcza
tych, ktérzy doswiadczyli trudow
zycia w PRL, XIX-wieczna wizja
Bellamiego moze jednak wprowa-
dzi¢ w niematg konsternacje. Jako
droge do powszechnego szczescia
przedstawia on bowiem centralnie
sterowang, znacjonalizowang go-
spodarke, oferujaca kazdemu oby-
watelowi taka sama pensje.”>?
Pierwowzér Bradbury Building,
powiesciowy budynek z“ogrom-
nym hallem petnym swiatta, wpa-
dajacego nie tylko przez okna na
wszystkich jego Scianach, ale takze
znajdujaca sie sto stop wyzej ko-
pute”’0 jest jednym z wielu pan-
stwowych sklepéw o identycznym

asortymencie. Cho¢ socjalistyczna

koncepcja Bellamiego daleko rézni sie od rzadzonego przez wielkie korporacje $wiata

“bowcy Androidéw”, przewrotny wydaje sie fakt, ze literatura fantastyczno-naukowa za-

mienita sie w architekture, a ta z kolei - w kinematograficzng wizje przysztosci. Odwréce-

nie utopijnej fantazji i wykorzystanie Bradbury Building jako scenografii dla mrocznej, dys-

topijnej opowiesci mozna tez uznad za swoistg ironie.

758 K. McNamara, Blade Runner’s Post-Individual Worldspace, ,Contemporary Literature”, 1997, t. 38,

nr 3,s.422-446.

759 E. Bellamy, Looking Backwards, Charles Keller, Al Haines, Boston 2008, https://www.guten-
berg.org/files/624/624-h/624-h.htm. Rozdziat 10, dostep: 06.05.2021

760 |bid. Thumaczenie autora opracowania.
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Pod koniec XIX wieku, w czasie, gdy
zafascynowany socjalizmem Bellamy
snut wizje Swiata idealnej spotecznej
rownosci, mieszkancy Stanéw Zjedno-
czonych coraz czesciej spotykali sie z
publikacjami prezentujacymi osiggnie-
cia cywilizacji Majow.”¢! Nie uszty one
tez uwadze mtodego Franka Lloyda

Wrighta, ktéry w nastepujacy sposéb

opisywat swoje dziecinstwo:

"Gdy bytem chtopcem, prymi-
tywna architektura amerykanska;
architektura Toltekéow, Aztekéw,
Majéw, Inkéw zadziwiata mnie,
wzbudzata méj najszczerszy za-
chwyt".762
Fascynacja samymi formami prze-
strzennymi szta w parze z wyidealizo-
wang wizjag pierwotnych kultur; dla
Wrighta, podobnie jak dla wielu jego
owczesnych rodakéw, Majowie stano-

wili wzér pokojowego i demokratycz-

nego spotfeczenstwa.”®® Nie jest wiec

. . . . Fot. 85 Wnetrza apartamentu Deckarda z filmu
szczegoblnie zaskakujace, ze wtasnie do (146) wykorzystuja rekonstrukcje
. . . kafli zastosowanych przez Franka Lloyda Wrighta w
ich kultury siegnat, gdy poszukiwat Ennis House (147).

stylu projektowania charakterystycz-
nego dla Stanoéw Zjednoczonych i czy-
telnie odrézniajacego sie od dominujacych w Ameryce na poczatku XX wieku trendéw ko-
piowania europejskiej architektury historycznej.”®* W estetyce, ktéra zyskata wkrotce

nazwe “Mayan revival” zaprojektowat miedzy innymi zlokalizowang w Los Angeles

761 J, Suarez, A Brief History of Mayan Revival Architecture, 2021, https://historicalmx.org/items/-
show/155, dostep: 06.05.2021.

762 ), Lerner, Frank Lloyd Wright's Textile Block Houses and the Maya Revival, 2018,
https://www.kcet.org/shows/artbound/frank-lloyd-wrights-textile-block-houses-and-the-
maya-revival, dostep: 06.05.2021.

763 ). Zara, How Frank Lloyd Wright’s Take on Mayan Temples Shaped Hollywood, 2017,
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-frank-lloyd-wrights-mayan-temples-shaped-
hollywood, dostep: 06.05.2021.

764 |bid.
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rezydencje Ennis House,’®> ktora wkrétce miata wnie$¢ nowe znaczenia do filmowego
“bowcy  Androi-

”n

dow”.

Znane z bu-
dynku Franka
Lloyda  Wrighta
charakterystyczne
kafle nawiazujace

do ptaskorzezb

Majow znajdziemy
w filmowym apar-
tamencie Dec-
karda. Nie s3 to
jednak jedyne za-
pozyczenia z tej
kultury - schod-

kowa piramida

korporacji  Tyrell

Fot. 86 Budynek korporacji Tyrell z filmu s (146) swoja .
forma przetwarza schodkowe piramidy Majéw, takie jak Swiatynia Wojowni- Jest przeskalo-
kéw z Chicken Itza (147).

wang iprzetwo-
rzong wizja zato-
zen, takich jak
chociazby Swiatynia Wojownikéw z Chichén Itza. Warto w tym kontekscie zwrécié takze
uwage na otoczenie obiektéw - w poréwnaniu do gigantycznego gmachu firmy produku-
jacej androidy pozostate wiezowce sg tak mate, ze zaczynajg przypominac las kolumn

przed piramida Majéw.

Kolumny te okoto 1200 roku podtrzymywaty zadaszenie wykonane z nietrwatych ma-
teriatéw, najprawdopodobniej lici palm i traw’¢%. Zebrani wsréd nich Indianie obserwo-
wali kaptanow, ktdrzy wspinajac sie monumentalnymi schodami na szczyt czesto dziewie-

767

ciostopniowej piramidy’®/, metaforycznie przechodzili przez 9 pozioméw Xibalby - w

dostownym ttumaczeniu “miejsca strachu”, czyli zaswiatéw.”®® Jak wierzyli Majowie,

765 |bid.

766 Yucatan Times, The Chichen Itza series - The Temple of the Warriors, n.d.
https://www.theyucatantimes.com/2020/01/the-chichen-itza-series-the-temple-of-the-
warriors-1/, dostep: 08.05.2021.

767 A. Zelazko, What's Inside the Pyramid at Chichén Itzd?, n.d., https://www.britannica.com-
/story/whats-inside-the-pyramid-at-chichn-itz, dostep: 25.05.2021.

768 M, Cartwright, Xibalba, 2014, https://www.worldhistory.org/Xibalba/, dostep: 08.05.2021.
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wejscie do niej znajdowato sie w lejach krasowych, co niekiedy skutkowato usytuowaniem
piramid wtasnie nad taka formacja geologiczna.”®” Szczegdlnie interesujacy z punktu wi-
dzenia niniejszego opracowania wydaje sie jednak fakt, ze zgodnie ze swietg ksiegg Ma-
jow-Popol Vuh, dziatajacymi w podziemnej krainie postaricami byty sowy.””° 771 Kazdy
uwazny widz “bowcy Androidow” pamieta zapewne zamieszkujacego kwatery korporacji

Tyrell mechanicznego puchacza.

Gdy w drugiej czesci filmu zdesperowany replikant wkroczy do przypominajacych pira-
mide zaktadéw, w ktérych zostat wyprodukowany, niczym kaptani Majéw zblizy sie wiec
do swiata swoich stworzycieli. Wystréj wnetrz w tej dramatycznej scenie ma dodatkowo
podkresli¢ sakralng metafore. Megan De Kantzow zauwaza, ze samo tézko Tyrella, tworcy

androidéw, wymodelowano na podstawie analogicznego mebla Ojca Swietego Jana Pawta

” 772

Filmowa scena spotkania ma drastyczny finat, podobnie jak dawne obrzedy Majéw. Na
szczycie piramidy jency, ktérzy zostali pojmani w wojnach pomiedzy poszczegélnymi wio-
skami sktadani byli w ofierze bogom.””® Najczestsza forme takich praktyk stanowito rytu-
alne wyciecie serca z zyjacego jeszcze wiezZnia i umieszczenie go na rzezbiarskim ottarzu,
zwanym “Chacmool”.””# Warto w tym momencie zauwazy¢, ze inna dawna cywilizacja z ob-
szaru dzisiejszego Meksyku, Aztekowie, do swoich krwawych, ofiarnych obrzedéw wyko-
rzystywata narzedzie wykonane z przedniej czesci ryby pity.””®> Fakt ten mozna uzna¢ za
istotny w kontekscie niniejszego opracowania, poniewaz wtasnie taki, rzadki rekwizyt zna-

lez¢ mozna w tle jednej ze scen “kowcy Androidéw”.”76

W tym miejscu warto przywotaé ponownie Franka Lloyda Wrighta oraz promujacy kul-
ture meksykanskich plemion styl “Mayan Revival”. Jak to mozliwe, Ze cywilizacja prowa-
dzacawojnyistosujgca powszechnie tak barbarzynskie praktyki byta przez niego uwazana

za “pokojowa” i “demokratyczna”’’’? Odpowiedz na to pytanie okazuje sie zaskakujaca -

769 A. Zelazko, ,What's Inside the Pyramid at Chichén Itza?”, op. cit.

770 popol Vuh, n.d., http://www.mesoamericas.com/books/PolopVuh048.php, dostep: 06.05.2021.

771D, Tedlock, The Owl Messangers, 2021, https://www.litcharts.com/lit/popol-vuh/characters/the-
owl-messengers, dostep: 06.05.2021.

772 M. De Kantzow, Brave New World by Aldous Huxley and Blade Runner: the Director’s Cut Directed by
Ridley Scott, Pascal Press, Sydney 2006. s. 86

773 M.E. Kampen, The Religion of the Maya, Institute of Religious Iconography, State University
Groningen, Groningen 1981,s. 12-13.

774 |bid.

775 M.T. McDavitt, Cipactli’s sword, Tlaltecuhtli’s teeth:deciphering the sawfish & sharkofferings in the
Aztec Great Temple, ,Shark News”, 2002, t.14, nr 3, s. 6-7.

776 L. Coleman, Blade Runner: 30 Years of Synchromysticism, 2012,
http://copycateffect.blogspot.com/2012/06/blade-runner2.html, dostep: 08.05.2021.

777 ). Zara, ,How Frank Lloyd Wright’s Take on Mayan Temples Shaped Hollywood”, op. cit. Tfuma-
czenie autora opracowania.
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w czasach, gdy powstawaty Ennis House czy Hollyhock House wiekszos¢ krwawych szcze-
gétéw z codziennego zycia pierwotnych mieszkancéw Ameryki Srodkowej nie byta jeszcze
znana.”’® Dopiero stopniowe postepy w odczytywaniu hieroglifow wyjawity badaczom

prawdziwe oblicze tej wojowniczej cywilizacji.””?

Stynne, przewrotne przestanie “towcy Androidéw” mozna wiec zastosowac takze do
Swiata prezentowanej w filmie architektury. Tak jak w wiekszosci czarnych kryminatéw,
do ktérych scenografii z takg konsekwencjg nawigzywat Ridley Scott, granica oddzielajaca
dobro od zta zostaje w nim zatarta. Robot zdobywa sie na gest zaskakujacego mitosierdzia
wobec swojego przesladowcy - bezlitosnego cztowieka z krwi i kosci. Przekonanie o wyz-
szosci ludzkiej rasy nad maszynami widzowie musza btyskawicznie zrewidowag; film uczy
nas, ze oparcie sposobu myslenia o bezwarunkowe aksjomaty czesto skazane jest na po-
razke. Rzeczywiscie, gtebokie zawierzenie architektéw Bradbury Building ideom znacjo-
nalizowanej, centralnie sterowanej gospodarki okazuje sie chybione; w czasie praktycznej
realizacji w ZSRR objawiajg one wszystkie swoje niedostatki. Wiara Franka Lloyda Wri-
ghtaw pokojowy charakter promowanej przez niego cywilizacji Majow okazuje sie wytacz-
nie utopijng mrzonka w chwili, gdy swiatto dzienne ujrzg nowe odkrycia archeologéw. Jak

widag, filmowe zwroty akcji zdarzaja sie takze w Swiecie architektury.

Przedstawiona interpretacja jest oczywiscie jedng z wielu mozliwych sciezek odczyta-
nia tego otwartego filmu, wypetnionego scenografig o niejednoznacznej symbolice. Wie-
loptaszczyznowy charakter historii generuje niegasnace spory i dyskusje, przez co “towce
androidéw” czesto okresla sie mianem produkgji "kultowej".”8° Nad ta kinematograficzna
manifestacjg architektury ukrytych znaczen dniem i nocg pracuje bogate grono zapalo-

nych kryptologéw.

778 | bid.

779 |bid.

780 M, Hills, Academic Textual Poachers: Blade Runner as a Cult, Canonical Movie, [w:] The Blade Runner
Experience: The Legacy of a Science Fiction Classic, red. W. Brooker, Wallflower Press, London and
New York 2005, s. 124-142.
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Stara, brytyjska legenda gtosi, ze krol Jan Bez Ziemi (ten sam, ktéry w masowej wyob-
razni funkcjonuje jako czarny charakter z réznorakich wersji opowiesci o Robin Hoodzie)
ustanowit niegdy$ drakonskie prawo: kazda droga, ktéra przemierzyt, przechodzita na
wtasnosc¢ panstwa.”®! Mieszkancy lezacej na planowanej trasie jego podrézy wsi Gotham
nie chcieli jednak wyzbywac sie posiadanych gruntéw. Postanowili wiec zniechecié wtadce
do odwiedzin, symulujac objawy choroby psychicznej.”®? Plan powiddt sie, poniewaz sza-

lenstwo w $redniowieczu uwazano za zarazliwe, krél rzeczywiscie obrat inng trase.”®?

Kilkaset lat pozniej, w 1807 roku Washington Irving publikowat satyryczne eseje w pi-
smie "Salmagundi”, wytykajagc mieszkaincom rodzimego Nowego Jorku ich rozmaite
wady.”®* Nieracjonalne zachowania rodakéw przywodzity mu na mysl opisang powyzej hi-
storie, stworzyt wiec dla miasta ironiczny przydomek - "Gotham City", ktéry juz wkrétce

zyskat ogromna popularnosc¢.”s?

Ponad wiek pézniej, scenarzysta Bill Finger zdecydowat sie przenies¢ akcje komiksu o
Batmanie z Nowego Jorku do fikcyjnej metropolii.”® Zamiast Manhattanu (w ktérym osa-
dzone byty najwczesdniejsze albumy komiksowe opisujgce przygody cztowieka-nietope-
rza), pojawito sie nieistniejace "Gotham City".”®” W kohcu, po ponad piec¢dziesieciu latach,

788

przed zadaniem jego urzeczywistnienia’®® stanagt Tim Burton oraz wspdtpracujacy z nim

scenograf Anton Furst.

Zdajac sobie sprawe z opisanej powyzej genezy metropolii Mrocznego Rycerza tworcy

789 oraz jej filmowych prze-

siegneli po odniesienia wtasnie do nowojorskiej architektury
tworzen - z legendarnym "Metropolis" na czele.””® Szczegdlnie wida¢ to w charaktery-
stycznym, wczesnomodernistycznym detalu przeniesionym z dzieta Fritza Langa, rezy-

sera, ktorego "filmowa wizja urbanistyki byta tak sugestywna, ze art déco lat dwudziestych -

781 C. Lowbridge, The real Gotham: The village behind the Batman stories, 2014,
https://www.bbc.com/news/uk-england-nottinghamshire-24760791, dostep: 02.01.2019.

782 |hid.

783 |bid.

784 E.G. Burrows i M. Wallace, Gotham: A History of New York City to 1898, Oxford University Press,
Oxford 1999,s.417.

785 |bid, s. 417.

786 ), Steranko, The Steranko History of Comics, Volume 1, Supergraphics, Pennsylvania 1970, s. 44.

787 1bid.

788 \Wizja przedstawiona jest w dwéch filmach:

T. Burton, Batman, Warner Bros, USA 1989, scenografia: Anton Furst.

T. Burton, Powrét Batmana, Warner Bros, USA 1992, scenografia: Bo Welch.

789 D. Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit., s. 162.

790 S, Brockmann, A Critical History of German Film, Camden House, Rochester, New York 2010, s. 83.
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oraz jego pozniejsza wer-
sja, streamline moderne lat
trzydziestych - staty sie
jednym z najbardziej cha-
rakterystycznych inajcze-
sciej  wykorzystywanych
styléw architektonicznych
dystopijnych miast przy-

sztosci".”?1

Badania nad zbiezno-
$cig motywoéw plastycz-
nych i watkéw fabular-
nych w "Metropolis"
oraz produkcjach Bur-
tona sg dos¢ popularne
zarébwno w Srodowisku
naukowym?’??, jak i wérod
mitosnikéw rezysera’?3.
Szczegdblnie warto od-

nie$ésie do jednego z cie-

kawszych watkéw tych

poszukiwan.  Zdaniem

Fot. 87 Zmiana plastyki art déco w komiksowy Zart w filmie "Batman
powraca" Tima Burtona (151).

niektérych badaczy
istotg autorskiego stylu
Burtona jest wtasnie ba-
lansowanie pomiedzy ekspresjonistyczng tradycja, a komercyjnym charakterem amery-
kanskiej kultury.”?* Takie spojrzenie wydaje sie by¢ nadzwyczaj trafne-przetworzenie eks-
presjonistycznej plastyki na jezyk zrozumiatego dla wiekszego grona odbiorcéw

postmodernistycznego zartu wida¢ doskonale choéby w zatknieciu na dekoracyjnym

791 p, Aleksandrowicz, ,Metropolis Fritza Langa jako pierwowzér i inspiracja wspotczesnych
filmowych dystopii”, op. cit.

792 Znajdziemy je na przyktad w: S . Brockmann, A Critical History of German Film, op. cit, s. 83.

793 Tematyka szeroko oméwiona jest na stronie internetowej batman-online: German Expressio-
nism & Burton's Batman, b.d., https://www.batman-online.com/features/2010/6/9/german-
expressionism-and-tim-burtons-batman#, dostep: 24.05.2021.

794 P C. Kunze, The use of German Expressionism and American Exceptionalism, [w:] Tim Burton-
Esseys on the Films, McFarland & Company, Jefferson 2016, s. 198-212.
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szczycie wiezowca zaprojektowanego w stylu art déco popartowskiej rzezby w postaci ko-

miksowej gtowy.
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Fot. 88 Katedra z Burtona (152) stanowi potaczenie "Tem-
plo Expiatorio de la Sagrada Familia" Antonio Gaudiego (153) i tajemni-
czej willi z"Psychozy" Hitchcocka (154)

Burton budujac swdj
odrealniony $wiat, siega
takze po inne tropy,
wspdlnie ze scenografem
Anthonym Furstem po-
szukujac styléw, ktére
widzom ciezko bedzie
przypisa¢ do konkretnej
epoki architektonicz-
nej.””> Katedra miejska
czerpie wiec wzorce ze
stynnej Sagrady Familii
Antonio Gaudiego; bu-
dynku, ktéry - jak okre-
$lit go Furst - "budzi go-
tyckie skojarzenia,
a réwnoczeshie nie jest go-
tycki".”?¢ Zgodnie z zasa-
dami  postmodernizmu
katalonska architektura
zostata jednak
mocno przetworzona, a
scenograf zwienczyt ko-
sciot struktura dachu, za-

czerpnietg z pamietnej

willi sportretowanej
w "Psychozie" Hi-
tchcocka.”””

795 D. Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit., s. 162.

796 |bid, s. 164. Thumaczenie autora opracowania.
797 1bid.
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Niezwykte szczyty budynkow s3 z resztg bar-
dzo typowe dla tej szalonej metropolii - szczyty
wiezowcédw zmykaja tu spadziste dachy z pojedyn-
czym kominem, przywodzace na mysl wiejskie
domy jednorodzinne. Ostatnie pietra drapaczy
chmur zdobig dziwne, przeskalowane wykusze z
dziewietnastowiecznych kamienic czynszowych.
Budynki zwiekszajg swojg objetos¢ niczym Torre
Velasca’?® lub rozcztonkowuja sie nagle na kilka

drobnych bryt.

Amerykanska i europejska architektura nie
byty jednak wystarczajace dla $wiata, ktéry miat
stanowi¢ "niemal dadaistyczne zestawienie styli-
styk".”?? Tworcy siegneli wiec za Ocean Spokojny,

sprowadzajac do Gotham City forme zaczerpnietg

ze stynnego centrum dentystycznego Shina Taka-
matsu znanego pod nazwa "Arki".8%° Obiekt, przy-
réwnywany niekiedy do "ogromnej, betonowej loko-
motywy wszczepionej w Kioto, introwertycznej i
poteznej nieruchomej maszyny"°?, wniést do $wiata

przedstawionego watki przemystowe.

Odniesienia do fabryk znalazty swoje ukorono-
wanie w rozrzezbionej bryle zaktadéw chemicz-
nych Axis, w ktérej monumentalne, uko$ne pod-
cienia zaczerpniete z moskiewskiego klubu dla

robotnikow Konstantina Mielnikowa®8%?

ptynnie
przechodza w wiktorianska kamienice o tukowych

oknach, by wreszcie zatopié sie w przeskalowanej

infrastrukturze ztozonej z rur o $srednicy kilku kon-

dygnacji. Fot. 89 Architektoniczne cytaty w
Burtona (155) - "Torre Ve-
lasca"(156) oraz "Arka" Takamatsu (157).
798 |bid, s. 162.

799 M. Hanson, Building Sci-fi Moviescapes: The Science Behind the Fiction..., op. cit., s. 37.

800 |bid, s. 37.

801 p_Elliott, Guattari Reframed: Interpreting Key Thinkers for the Arts, |. B. Tauris & Co. Ltd, London
and New York 2012. s.81. Ttumaczenie autora opracowania.

802 D, Neumann, Film architecture: Set designs from Metropolis to Blade Runner..., op. cit. s. 162
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Cate to bogactwo cytatéw nie pojawito sie w filmie przez przypadek. Oprécz oczywi-
stego powodu, jakim byto pragnienie
stworzenia $wiata, ktéry wygladatby
tak, jakby wielu architektéw projekto-
wato go przez cate stulecia (co miato
odrézni¢ miasto "Batmana" od nieco
bardziej jednorodnej wizji znanej z Me-
tropolis)®® mozemy doszukaé sie tu
gtebszej podbudowy intelektualnej.
Eklektyczna architektura $wiata przed-
stawionego nawigzuje bowiem do hi-
storii fikcyjnego miasta, ktérym przez
dwiescie lat rzadzili gangsterzy i prze-
kupni politycy. Furst stwierdzit, ze wy-
obrazit sobie, "co statoby sie z Nowym
Jorkiem, gdyby nie byto tam komisji plano-
wania przestrzennego".8%* Odrzucit wiec

catkowicie koncepcje strefowania oraz

wszelkie prawo budowlane®>, tworzac

Fot. 90 "Klub Robotniczy" Mielnikowa (158) a

znane z Burtonowskiego "Batmana" zaktady che- wizje, w ktérej niezwykle ciasno roz-
miczne "Axis" (159).

mieszczone wiezowce o catkowicie do-
wolnych formach nadwieszajg sie

wspornikowo nad waskimi ulicami.

Scenografia okazuje sie w zaskakujacy sposéb spdjna z filozoficznymi problemami po-
ruszanymi przez fabute "Batmana". Kevin Decker przytacza wypowiedzi Tima Burtona,
ktory w swoim dziele usitowat zaakcentowac wtasnie problem nadmiernej wolnosci.8%
Anonimowos¢ zamaskowanych bohateréw pozwala im na szaleinstwo oraz niemoralne za-
chowania - nawet sam Batman jest w wizji rezysera outsiderem, nieustannie kuszonym do

porzucenia zasad sprawiedliwos$ci.8%

Ciekawie w tym kontekscie przedstawia sie jedna z symbolicznych scen. Niszczac znaj-

dujace sie w miejskiej galerii dzieta sztuki, filmowy czarny charakter, Joker ocala tylko

803 |bid.

804 |bid.

805 |bid.

806 K S. Decker, Culture, Hermeneutics and the Batman, [w:] The Philosophy of Tim Burton, red. J.L.
McMahon, University Press of Kentucky, Lexington 2014.s. 163.

807 |bid.
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jeden obraz - "Postac z miesem" Francisa Bacona. Na ptétnie znajduje sie podobizna pa-

809

pieza Innocentego X8%, znanego przede wszystkim z walki zideami Jansenizmu®®’, odtamu

chrzescijainstwa szczegdlnie akcentujgcego koncepcje grzechu pierworodnego i ludzkiej

sktonnoéci do zta.810

Religijna metafora wydaje sie dobrze korespondowac z przestaniem filmu. Kazdy z nas
ma swoja ciemna strone, wystarczy, ze ukrywajacy tozsamos$¢ kostium zwolni nas od od-
powiedzialnosci za wtasne czyny, a sktonno$¢ do wystepku przejmie nad nami kontrole.
Jesli zrzucimy ciezar krepujacego nas prawa nie stworzymy wcale szczesliwego Swiata, jak
sugerowatyby optymistyczne wizje np. z "Zaginionego Horyzontu". Wrecz przeciwnie,
chciwos¢ kaze nam zabudowac ulice tak ciasno, ze w miesScie nie zobaczymy wiecej ani
stonca, ani zieleni. Znéw, jak w filmach Méliésa, nasze uniwersytety zaczng sasiadowac z
kopcacymi kominami fabryk, a przesadna réznorodnosé Zle dobranych form architekto-
nicznych stworzy tak duzy chaos, ze na pograzonych w gtebokim cieniu drogach nie be-
dziemy mogli liczy¢ na chwile oddechu. Jeste$my spadkobiercami mieszkancéw brytyjskiej
wsi Gotham, nosimy wiec w sobie pierwiastek autodestrukcyjnego szalenstwa. Wolnosé,
ktdora mozemy uzyskac nie bedzie dla nas nigdy zbawieniem, a wrecz przeciwnie - droga

wiodacg wprost ku potepieniu.

Przygladajac sie niepokojgcemu przestaniu, tatwo mozemy zauwazy¢, jak sceptycznie
odnoszg sie tworcy do idei wolnosci; idei lezacej przeciez u podstaw postmodernistycznej
filozofii. Krytyka architektoniczna w kinematografii fantastycznonaukowej swoje ostrze,

niegdys zwrdcone ku modernizmowi, skierowata w catkowicie nowym kierunku.

808 Figure with Meat, b.d. https://www.artic.edu/artworks/4884/figure-with-meat, dostep:
03.08.2019.

809 J.M. Cruz, The Mexican Reformation: Catholic Pluralism, Enlightenment Religion, and the Iglesia de
Jesus Movement in Benito Juarez’s Mexico (1859-72), Pickwick Publications, Eugene 2011, s. 86.

810 5, Roehr i K.L. Reinhold, A Primer on German Enlightenment: With a Translation of Karl Leonhard
Reinhold’s The Fundamental Concepts and Principles of Ethics, University of Missouri Press,
Columbia and London 1995, s. 73.
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Badania skutecznosci reklamy wykazaty, ze jednym z najsilniej oddziatywujacych na
klientow bodzcow jest potrzeba zmiany.8* Odnoszac sie w tresciach ogtoszen do drzemia-
cego w podswiadomosci kazdego z nas pragnienia nieustannego usprawnianiai ulepszania
otaczajacego $wiata mozna byto zwiekszy¢ sprzedaz produktu.?'? Potrzeba zmiany oka-
zuje sie by¢ nie tylko sitg napedowa $wiata biznesu, ale takze kina. Jesli uwaznie przyj-
rzymy sie dwom klasycznym produkcjom osadzonym w stylistyce tech-noir orazich wspoét-
czesnym remakom i sequelom tatwo dostrzezemy, ze realizujacy je rezyserzy za cel
postawili sobie modyfikacje architektonicznego przekazu oryginatu. Odcisniecie autor-
skiego pietna na filmowym uniwersum, przesuniecie akcentdéw, czy zmiana wydzwieku, to
cel kazdego tworczego umystu zmuszonego do zanurzenia sie w $wiecie komercyjnej po-

wtarzalnosci.

Dobrj ilustracjg opisywanej tendencji jest "Pamie¢ Absolutna". Gdy poréwnujemy
dzieto Vernhofena®®® (1990) z jego remakiem w rezyserii Lena Wisemana®'* (2012) mo-
zemy dostrzec, jak stopniowo zmienia sie poglad na przysztosc architektury. W pierwszym
z filmoéw swiat przedstawiony wypetniajg wytacznie betonowe estakady i modernistyczne

815

budynki. Duza czes¢ pleneréw zrealizowana zostata w Meksyku®!>, co rezyser komento-

wat w nastepujacy sposob:
"Znalezlismy architekture, ktora nazywana jest "nowym brutalizmem". Byta

mroczna, hiewrazliwa, betonowa i data filmowi bardzo konkretng scenogra-
ﬁen.816

Architektura podobata sie takze odtwodrcy gtéwnej roli, Arnoldowi Schwarzenegge-

rowi, ktéry chwalit jej unikalny charakter.8?”

Przygladajac sie starannie dobranym plenerom, tatwo zauwazymy, ze cechuje je nie-
zwykta spéjnosé stylistyczna. Niemal wszystkie przestrzenie przedstawione w sekwencji,
ktorej akcja rozgrywa sie na ziemi, zatopione sg w niekonczacej sie szarosci, pozbawione

zieleni, poprzecinane ciezkimi zelbetowymi podciggami. Taki sposéb ksztattowania swiata

811 B, Mullen i C. Johnson, The Psychology of Consumer Behavior, Lawrence Elrabaum Associates,
Publishers, Hillsdale, New Jersey, Hove and London 1990, s. 77.

812 |bid.

813 P, Verhoeven, Pamieé Absolutna, Carolco Pictures 1990, scenografia: William Sandell.

814 L. Wiseman, Pamie¢ Absolutna, Sony Pictures Entertainment, USA 2012, scenografia: Patrick
Tatopoulos.

815 D.T. Fortin, Architecture and Science-fiction Film: Philip K. Dick and the Spectacle of Home, Ashgate
Publishing, Burlington 2011, s. 112.

816 |bid. Thumaczenie autora opracowania.

817 |bid.
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przedstawionego wydaje sie by¢ modelows realizacjg koncepcji tzw. "megastruktur”,
ktéra fascynowata twércoéw zwigzanych z nowym brutalizmem. Wojciech Niebrzydowski

opisuje ja w nastepujacy sposéb:

"Ciggta, rozprzestrzeniajqgca sie struktura miata by¢ remedium na chaotycznie
rozwijajqgce sie uktady wspétczesnych miast. (...) Wazngq zaletq takiego rozwigza-
nia miato by¢ uzyskanie przez miasto spéjnego, catosciowego image’u w miejsce
beztadu przypadkowych form i przestrzeni nie tworzqcych ze sobg wtasciwych
relacji".81®

Fot. 91 Meksykanska architektura nowego brutalizmu w filmie (1990) (17).

Zgota inaczej przedstawiono przestrzen we wspoétczesnej "Pamieci absolutnej”. Wise-
manowski remake z 2012 roku zabiera nas do postmodernistycznego Londynu, gdzie
wszystkie style architektoniczne mieszajg sie i wspotistniejg, tworzac wrazenie prze-
strzennego chaosu. Nad miastem zwieszaja sie swobodnie rozmieszczone antygrawita-
cyjne podesty, na ktérych oprécz modernistycznych obiektéw doszukamy sie tez budyn-
kéw przywodzacych na mysl kamienice i patace z historycznych dzielnic stolicy Anglii.
Lewitujace struktury skomunikowane s3g za pomocg "wieloliniowych pociggéw miejskich i
zawieszonych magnetycznych drég, utozonych warstwowo jedna nad drugg i potagczonych

windami samochodowymi".8?? Cato$¢ "kratkuje londyniskie niebo gargantuiczna, ale

818 W. Niebrzydowski, Architektura brutalistyczna a idee Nowego Brutalizmu, Oficyna Wydawnicza
Politechniki Biatostockiej, Biatystok 2018, s. 135.

819 M. Bould, Dick without the Dick: Adaptation Studies and Slipstream Cinema, [w:] The World According
to Philip K. Dick, red. A. Dunst i S. Schlensag, Palgrave Macmillan 2015, s. 122. Ttumaczenie au-
tora opracowania.
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nieskazitelng nowa architekturg"®?°, a co najwazniejsze rozposciera sie nad nienaruszong
tkanka miejska historycznej staréwki, ktéra pomimo dynamicznego rozwoju metropolii

zostata zachowana.

Przedstawiong koncepcje "zaprzeczajacej grawitacji" architektury mozemy tatwo sko-
jarzy¢ zwizjg "Przestrzennego Miasta" ("Ville spatiale") Yony Friedmana. Podparta naroz-
stawionych co 60 metréw palach siatka architektonicznych wspornikéw, ktéra mogtaby

821 stanowita niezwykle $miatg odpo-

by¢ swobodnie zabudowywana przez mieszkancéw
wiedzZ na potrzeby wspétczesnych aglomeracji miejskich. Sam Friedman opisuje swaj po-
myst nieco szerzej w rozmowie z

Vladimirem Belogolovskim:

"Struktura  nieposiadajqgca
podtdg ani Scian, ani dachdéw,
ani zadnych prefabrykowa-
nych konteneréw lub ksztat-
téow; oto czym jest miasto
przestrzenne. Wyobraz sobie
zaimprowizowane kubatury
lewitujgce w przestrzeni jak
balony".82?

Podstawowg zaletg przedsta-
wionej koncepcji jest catkowite za-
chowanie historycznej tkanki miej-
skiej przy réwnoczesnym
zapewnieniu mozliwosci rozrostu
sie aglomeracji w kierunku werty-
kalnym.22® To witasnie ten aspekt

taczy "Pamie¢ Absolutng" Wise-

mana z koncepcjami Yony Fried-

. . L. L. Fot. 92 Wizja miasta (161) Lena Wi-
mana, a takze najbardziej odréznia semana (2012) a "Miasto Przestrzenne" (162) Yony Fried-
mana.

ja od wczesniejszego filmu Vernho-

fena.

Opisany przyktad transformacji od $wiata modernizmu do postmodernistycznej swo-

body mozna odczyta¢ jako synteze drogi, ktéra zostata pokonana przez architekture w

820 |bid, s. 122. Thumaczenie autora opracowania.

821 C. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze..., op. cit., s. 483.

822 /. Belogolovsky, Interview with Yona Friedman: “Imagine, Having Improvised Volumes ‘Floating’ In
Space, Like Balloons,” 2016, https://www.archdaily.com/781065/interview-with-yona-
friedman-imagine-having-improvised-volumes-floating-in-space-like-balloons, dostep:
03.01.2019. Ttumaczenie autora opracowania.

823Y Friedman, Ville Spatiale, n.d., http://www.yonafriedman.nl/?page_id=78, dostep: 04.01.2019.
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latach 60. XX wieku. Droga ta jest jednak dwukierunkowa, a tworcy filmu "Blade runner

2049" zdecydowali sie na zajecie przeciwlegtego pasa ruchu.

W gtosnej kontynuacji "towcy

androidéw" rezyser Dennis Ville-
neuve wraz ze swoim scenografem,
Dennisem Grassnerem usuneli ze
Swiata przedstawionego wiekszos¢
odniesien historycznych. Mieszka-
nie bohatera nie posiada juz cha-
rakterystycznych kafli inspirowa-
nych kulturg Majéw, miasto sktada
sie wytacznie z modernistycznych
wysokosciowcow, a wiekszosé
wnetrz sprawia wrazenie sterylno-
$ci i anonimowosci. Dopiero gdy

akcja na chwile przenosi sie do

znajdujacych sie w skazonej strefie

. . -~ Fot. 93 Wnetrza mieszkan z filméw
ruin Las Vegas, mamy okazje zwie (163) (1982) oraz (164) (2017). W

pierwszym znalazto sie miejsce na ornamenty, porozrzu-
cane w nietadzie sprzety kuchenne, rosliny i dziwne lampy,

wiecznego kasyna. Najbardziej drugie przypomina wiezienna cele.

dzi¢ wnetrza ekskluzywnego, XIX-

znamienne jest to, ze w filmie

obiekty historyczne nie s3 zinte-

growane z przestrzenia miejskg, jak miato to miejsce w pierwowzorze z 1982; s wytacznie
porzuconym, opustoszatym reliktem dawnych czaséw. Wizja rozwoju architektury Ville-
neuve'a jest wiec zgota inna niz Ridleya Scotta; tetnigce zyciem cyberpunkowe miasto za-
stapita oderwana od tradycji, pozbawiona wiezi miedzyludzkich spoteczno$é¢ zamieszku-
jaca betonowe molochy, przywodzace raczej na mysl klasyczne antyutopie z lat 60. XX

wieku.

Swiat "Blade Runnera 2049" skojarzy¢ tez mozna z pierwotna, brutalistyczna "Pamie-
cig Absolutna". W pewnym sensie historia scenograficznych transformacji zatacza wiec
koto; mozna zartobliwie stwierdzi¢, ze architektura tradycyjna i modernistyczna musza

pozosta¢ w rownowadze, tak jak znane z chiiskiej metafizyki sity Yin i Yang.
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Na sam koniec warto jeszcze raz odniesc sie do wzmiankowanej we wstepie do ninigj-

szego dziatu definicji postmodernizmu przedstawionej przez Rafata Syske.®?* Zauwazmy,

ze przytaczane przez niego gtéwne cechy tego nurtu znajduja swoje architektoniczne od-

bicie w omawianych w niniejszym opracowaniu czterech podgatunkach fantastyki nauko-

wej. Ich zestawienie zaprezentowano na ponizszym schemacie:

ZACIERANIE GRANIC
POMISDZY ELITARNA

KULT fo)
lem POPULARNA

ARCHITEKTURA
POng NA CELOWO

YSTYWAC
ZESTAWIENIA SPRAWIAJACE
WRAZEN!E..Z LEGO
SM KU BY GENEROWAC
W ODBl

EMOCJE

W KINEMATOGRAFII
FANTASTYCZNONAUKOWEJ
M.IN.NURT ,CAMP™

. BARBARELLA"
(1968)

.THE ROCKY HORROR
PICTURE SHOW"
(1975)

~FLASH GORDON"
(1980)

POSTMODERNIZM

ROZPROSZENIE | ROZPAD
OBOWI@ UJACYCH SYSTEMOW

P RULTOROWAYCH,
1

ARCHITEKTURA

PRZECIWNA KAPITALIMOWI;
ZAMIAST KOMERCYJNEJ
PRODUKCJI MASOWEJ
PROPONUJE SIE SAMODZIELNIE
WYKONYWANE, JEONOSTKOWE
MEBLE | PRZEDMIOTY
ARTYSTYCZNE

WYWODZACA SIE

M IN.Z KINEMATOGRAFII
FANTASTYCZNONAUKOWEJ
SUBKULTURA .STEAMPUNK":

,BARDZO DZIKI ZACHOD"
(1999)

IGA NIEZWY LYCH
D ENTELMEN

VAN HELSING"
(2004)

LURALLZM |

RO NORODNOSC
STYLOW CZY TYPOW
REFLEKSJI

ARCHITEKTURA
POWINNA SI$ WPISYWAC

KONTEKS
CZERPAC Z TRADYCJI
DANEGO REGIONU.
BUDYNKIW ROZNYCH
CZESCIACH SWIATA
MU BYC ODMIENNE.

W KINEMATOGRAFII
FANTASTYCZNONAUKOWEJ
MIN.OPERA KOSMICZNA:

~GWIEZDNE WOJNY"
(DRUGA TRYLOGIA
1999.2005)

.DIUNA"
(1984)

EKLEKTYZM FORM
WZORCOW | MODELI
ZACHOWAN

MIASTO POWINNO BYC
WYPELNIONE
ODNIESIENIAMI DO
WSZYSTKICH ;
gRZESZLYCH OKRESOW
ARCHI’TEKTONICZNEJ
HISTORI

W KINEMATOGRAFII
FANTASTYCZNONAUKOWEJ
M.IN.TECH NOIR:

.LOWCA ANDROIDOW"
(1982)

~BATMAN"

(1979)

+PAMIEC ABSOLUTNA"
(2012)

Fot. 94 Schemat reprezentacji poszczegélnych, architektonicznych idei postmodernistycznych przez pod-
gatunki kinematografii fantastycznonaukowej. (18)

824 R. Syska, Stownik filmu..., op. cit. s. 143.
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Na koniec warto przyjrze¢ sie ponownie najwazniejszym watkom, ktére zostaty poru-

szone w toku przedstawionych rozwazan.

Drugi rozdziat ukazat nam, jak kino towarzyszyto architekturze modernizmu w jej stop-
niowej ewolucji. W poczatkowym okresie kinematografii twoércy filmowi fascynuja sie
technologiag i nowymi formami budynkdéw, nastepnie przestrzegaja przed zbytnim zaufa-
niem, jakim niektoérzy architekci darzg oSwieceniowe idee postepu. Podczas lat poprzedza-
jacych druga wojne Swiatowg watpliwosci wydaja sie jednak bledngé, a oparte na egalita-
ryzmie i unifikacji filmowe koncepcje modernistycznej przysztosci dajg nadzieje
pograzonym w politycznych i gospodarczych napieciach spoteczenstwom. Gdy na skutek
wojennych zniszczen takie utopie maja szanse na realizacje, twércy filmowi zaczynaja do-
strzegad, ze piekne idee wcielone w zycie tracg wiele ze swojego uroku. Fantastycznonau-
kowe antyutopie oraz kinematograficzne alegorie stajg sie dyskretna krytyka mechaniza-

cji otaczajgcego swiata, co zwiastuje postmodernistyczny przetom.

W trzecim rozdziale niniejszej pracy ukazano, jakie architektoniczne zmiany przyniosta
negacja poszczegdlnych postulatéw klasycznego modernizmu. Nurt ekologiczny, stano-
wigcy odpowiedzZ na nowe problemy wspétczesnego swiata, wystepuje réwnolegle w kine-
matografii i architekturze. Nadejscie postmodernizmu powoduje, ze styl miedzynarodowy
porzuca swojg programowa wrogos¢ wobec intertekstualnej gry, przekuwajac oszczedne bryty
w wieloznaczne, scenograficzne symbole. Rownolegle liczne kierunki formalne poszukujg no-
wych sposobdw wyrazu w oparciu o wzorce zaczerpniete m.in. z wczesniejszej kinematografii

ekspresjonistycznej.

Czwarty rozdziat opowiedziat natomiast o historyzujacych wizjach architektonicznych,
ktére dla kinematografii fantastycznonaukowej odkryty juz pierwsze filmy nieme, co zwia-
zane byto z ich literackim i operowym rodowodem. Tradycyjna estetyka, przez kilkadzie-
sigt lat uznawana za przejaw ztego gustu, powrdcita na fali krytyki modernizmu, przybie-
rajacej nasile wlatach 50. i 60. Réwnouprawnienie réznorakich estetyk przyczynito sie do
powstania zjawiska kampu, czyli celowego epatowania ztym smakiem; uzbrojeni wten ter-
min rezyserzy rozpoczeli eksploatacje obszaréw dotychczas postrzeganych jako bezwar-

tosciowe, otwierajac sie takze na architekture historyczna.

Porzucajac swéj kampowy rodowdd postmodernizm zostat przeniesiony do produkgji
zwigzanych z nurtem steampunk, gdzie ozdabiat alternatywne wizje rozwoju historii. Zna-
lazt tez swoje odzwierciedlenie w tzw. "operach kosmicznych", bedacych niejako filmowa
odpowiedzig na idee architektonicznego regionalizmu. W wizjach tego nurtu scenografo-
wie obdarzali mnogie kosmiczne rasy mozliwie jak najbardziej odmiennymi gustami pla-

stycznymi, co pozwalato na swobodng gre z najrézniejszymi wzorcami. W latach 80.
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popularnosé zyskat natomiast podgatunek "tech noir" bedacy potaczeniem fantastyki na-
ukowej oraz motywow zaczerpnietych z czarnego kryminatu. Fabularna synteza pocia-
gneta za sobg takze integracje wizji plastycznych - miasta przysztosci w rownym stopniu
czerpaty wzorce z futurologicznych przewidywan, co z tradycyjnej architektury poczatku
XX wieku. Twoércy filmowi btyskawicznie dostrzegli tez, ze oparta na historycznych wzor-
cach przyszto$¢ daje im mozliwos$é przekazywania ukrytych znaczen i wzbogacania dziet

kinematograficznych o bogatg symbolike.

Do najwazniejszych zwigzkéw architektury XX wieku z wizjami architektonicznymi

w filmach fantastycznonaukowych mozemy wiec zaliczy¢:

Architektoniczne inspiracje w filmach:
- Wptywy architektury przemystowej i infrastruktury transportowej na filmy Georges'a
Méliésa oraz Waltera R. Bootha;
- Inspiracje futurystycznymi projektami Saint Ellii oraz architektura i urbanistyka Nowego
Jorku w ,Metropolis”;
- Oddziatywanie architektonicznych idei stylu miedzynarodowego na filmy z lat 30.-50.,
takie jak "Zaginiony Horyzont” czy "Things to come";
- Uwidocznienie przybierajacej na sile krytyki modernizmu w antyutopijnych produkcjach,
takich jak "Fahrenheit 451" czy "High-rise";
- Inspiracje koputami geodezyjnymi Buckminstera Fullera w filmach zrealizowanych
w okresie popularnosci subkultury hippisowskiej - “Ucieczce Logana” i “Niemym wyscigu”;
- Wptywy architektury nurtu "low-tech" na architektoniczne wizje w pierwszej trylogii
"Gwiezdnych Wojen";
- Oddziatywanie idei postmodernistycznych na filmy z lat 60-80, takie jak "Rocky Horror

Picture Show", "Diuna" czy " towca Androidow";

Filmowe inspiracje w architekturze:

- Oddziatywanie niemieckiego ekspresjonizmu filmowego na prace Daniela Libeskinda
i Zahy Hadid;

- Podziemne miasto robotnikéw w "Metropolis" jako jeden z najwczesniejszych projektéw
posiadajgcych cechy charakterystyczne dla nurtu "High-tech";

- Inspiracje niektérymi ideami filmowymi w okresie neomodernizmu-np. Monolit z “2001:
Odysei Kosmicznej” jako wzér symbolicznej bryty "Kaplicy polnej braci Klauz" Zumthora;
- Inspiracje charakterystyczng plastyka cyfrowego swiata spopularyzowang przez film
"Tron" w niektérych wspétczesnych projektach, np. serwerowni w wiosce olimpijskiej

w Pekinie.
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- Przeniesienie wizji z filmu "Obcy-6smy pasazer Nostromo" do kawiarni H. R. Gigera;
- Wykorzystanie fanstastycznonaukowej estetyki “Steampunk” w rzeczywistych projek-

tach.

Po przyjrzeniu sie opisanym tutaj zwigzkom tatwo mozemy zauwazyé, ze w petni po-
twierdzajg one przyjeta dla pracy teze; sposéb postrzegania nowoczesnej architektury w
danym okresie czasu ma bardzo duzy wptyw na jej przedstawienie w filmach. Nierzadko
dziata tu swoisty mechanizm dodatniego sprzezenia zwrotnego, o ktdrym wspomniano juz
przy okazji "Metropolis" Langa. Scenografowie inspiruja sie "nowoczesng" w danym okre-
sie czasu architekturg (w tym przypadku wiezowcami Nowego Jorku), a wykorzystujac ja
w filmach przyczyniaja sie do jej popularyzacji oraz postrzegania zwigzanych z nig wzor-

céw estetycznych jako "modnych" i "przysztosciowych".

W zwigzku z powyzszym, w gruncie rzeczy bardzo ciezko jest ocenié, czy wszystkie opi-
sane zaleznosci pomiedzy $wiatem kinematografii fantastycznonaukowej i architektury
zaistniaty, a przede wszystkim, czy byty sSwiadome i celowe. Nawet, jesli niektére z nich sg
jedyne swiadectwem przypadkowego formalnego podobienstwa, moga one w ciekawy
sposob naprowadzi¢ nas na trop kluczowych idei rzagdzacych zyciem intelektualnym da-

nego okresu.

W pracy wykazano, ze w zyciu tym biorg udziat udziat zaréwno architekci, jak i twoércy
utworéw fantastycznonaukowych. Ci ostatni, zdaniem Amy Butt,, ,oferujg unikalny ze-
staw narzedzi i perspektyw dla architektonicznej wyobrazni i mysli krytycznej”.8%> Rola ki-
nematograficznych i literackich wizji wykracza, w opinii badaczki, daleko poza sama ptasz-
czyzne estetyczna.®?¢ Kompleksowe obrazy poprzez fabute i symbolike prowadza dyskusje
natemat przyczyn i konsekwencji ekspansji konkretnych stylistyk projektowych. Niniejsza
praca wydaje sie potwierdzac teze badaczki; do najwazniejszych motywéw filmowych,

ktére mozna uznad za architektoniczng polemike mozemy zaliczy¢:

- Wywodz3aca sie z radzieckiego konstruktywizmu walka z historycznym detalem w ,Aeli-
cie” Protazanowa;

- Antymodernistyczne metafory w filmach niemieckiego ekspresjonizmu - gwiazda Algol,
Wieza Babel;

825 A Butt, ‘Endless forms, vistas and hues’: why architects should read science fiction, ,arq: Architectural
Research Quarterly”, 2018, t.22, nr 2,s.151. Ttumaczenie autora opracowania.
826 |bid, s. 154.
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- Dynamiczne, rzezbiarskie formy plastyczne w ,,Gabinecie doktora Caligari” czy ,Genuine”
jako sprzeciw wobec racjonalizmu w $wiecie architektury;

- Gloryfikacja modernistycznych technologii i filozofii w ,Rzeczach, ktére nadejdg”
W. C. Menziesa;

- Wyniesienie kryzysu , Trellick Tower” do rangi antymodernistycznego symbolu w ,High-
Rise” Bena Wheatleya;

- ,Ucieczka Logana” jako satyra na poglady i architekture ,pokolenia kontestacji” lat 60.
XX wieku;

- Kampowe projekty scenograficzne polemizujace z ideg ,,dobrego smaku”;

- Estetyka ,Steampunk” sprzeciwiajgca sie mechanicznej, masowej produkcji;

- Miasto z ,towcy androidéw”, w ktérym podkreslone zostato wspétistnienie architektury

historycznej i nowoczesne;j.

Jak stwierdzit Massimiliano Fuksas, autor opisywanego w tej pracy kos$ciota w Foligno
- "Architekturajest interesujaca, ale samaw sobie nic nie znaczy"®?” Trudno nie zgodzi¢ sie
z opinig wtoskiego projektanta - wtasnie kontekst spoteczno-kulturowy, nadaje budyn-
kom ich prawdziwa wartos¢, uwidacznia lezace u ich podstaw idee. Autor niniejszej pracy
ma nadzieje, ze ukazujac budynki w ich filmowym otoczeniu pozwolit jej czytelnikom
w nieco odmienny sposob spojrze¢ zarowno na kinematografie fantastycznonaukowa, jak

i architekture.

827 https://www.nytimes.com/2010/07/07/arts/design/07abroad.html, dostep: 19.09.2018. Ttu-
maczenie autora opracowania.
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Fot. 1 Scenografia filmu "Podréz do Krainy Niemozliwosci" (1) przedstawia przemystowe mosty, takie jak

chociazby wiadukt Garabit (2). 22
Fot. 2 "Zdobycie bieguna" (1912) Georges’a Méliésa (3) odtwarza architekture College Park Airport (1908) (4). ......ccccueevuene 23
Fot. 3 Elektryczna fabryka z filmu "Podréz do Krainy Niemozliwosci" (5) wzorowana byta na wnetrzu "Gelerii Maszyn"

zrealizowanej na Wystawe Swiatowa w Paryzu (6) 24
Fot. 4 Szklang hale w "Zdobyciu bieguna" (7) wzorowano na paryskim "Grand Palais"(8). 25
Fot. 5 Warsztat z filmu "Podréz do krainy niemozliwosci" (9) wzorowano na atelier Georges’a Méliésa (10). ......c.oeuevervnnne. 26
Fot. 6 Konstruktywistyczne przestrzenie "Aelity" (1924) Protazanowa (11) - Jaskinia robotnikéw i bogate wnetrza

marsjanskiej arystokracji 27
Fot. 7 "Mtot rewolucji" rozbija makiety historycznych detali w "Aelicie" (12) Protazanowa. 28

Fot. 8 Charakterystyczne kratownice przeniesiono do filmu ze $wiata radzieckiej rzezby. "Aelita" (13) (1924), scenografia
Nadieza £amanowa zainspirowana przez "Pomnik Trzeciej Miedzynarodéwki" (14) (1919) Wtadimira Tatlina. ...29

Fot. 9 "Muza przemystu" na dziedzincu Luwru. (1) 31
Fot. 10 Wypetnione mechanizmami wnetrza filméw Waltera R. Bootha - "The airship destroyer"(16) oraz "The automatic
motorist"(17). 32
Fot. 11 Jedno z laboratoriéw nalezacych do Thomasa Edisona. (2) 33
Fot. 12 Centrum dowodzenia "Elektrycznym hotelem"(19) (rez. Segundo de Chomon, 1908) - filmowa architektura
kinetyczna o dziesieciolecia wyprzedzita rzeczywiste, elektrycznie rozktadane meble (20). .......oeeereererrvereeereereennne 34
Fot. 13 Zelektryfikowana wizja miasta w "Aelicie" z 1924 (21) stanowita inspiracje dla "socjalistycznych miast
przysztosci"(22) zaprojektowanych przez Vesnina i Popowa. 35
Fot. 14 Ttoki, zawory i rury tworzyty niepokojaca architekture podziemnego swiata robotnikéw w "Metropolis" (24) na 50
lat przed otwarciem stynnego "Centrum Pompidou". (25) 36
Fot. 15 Podziemny $wiat robotnikéw w "Metropolis”. (23) 37
Fot. 16 Architektura niemieckiego ekspresjonizmu przeniesiona do filmowego $wiata - krystaliczne katedry w filmie
"Algol" Werckmeistera (26) zainspirowane przez "Szklany Pawilon" (27) Bruno Tauta. 43
Fot. 17 Dwie wersje szkicéw do "Metropolis" - na gérnej grafice wida¢ notatke Fritza Langa.(28) 45
Fot. 18 Kosciot sw. Tréjcy w Nowym Jorku ok. 1846 (3), ok. 1900 (166) i wspétczesnie (30). 46
Fot. 19 Woolworth Building zwany "Katedra Handlu" (31). Czy znanaz ,Metropolis” (32) "Wieza Babel" jest komentarzem
wtasnie do jego historii? 47

Fot. 20 W "Podrézy na ksiezyc" (33) Georges'a Méliésa symbolem nowoczesnosci jest przemystowe miasto, takie jak
chociazby Staffordshire w Wielkiej Brytanii. (34) Fabryki, budynki mieszkalne i ustugowe s3 pojawiaja sie na jego
planie w catkowicie dowolnych miejscach. 49
Fot. 21 Rozbita wertykalnie przestrzen miejska w projekcie Miasta Dwupoziomowego (35) Leonarda Da Vinci (XV w.)
oraz na szkicach (36) Sant'Elii (1912-1914). Te ostatnie zainspirowaty spektakularne wizje z "Metropolis" (37). 50
Fot. 22 Struktura urbanistyczna "Metropolis" podzielona jest na trzy gtéwne poziomy - strefe mieszkalna dla

najbogatszych, obszar produkcji przemystowej oraz poziom mieszkalny robotnikdw. (168)........c.coceeerveerreerrenrrenrres 51
Fot. 23 Shangri La w "Zaginionym Horyzoncie" (38) Franka Capry znaczaco rézni sie od faktycznych tybetanskich
klasztoréw, takich jak "Taktsang" (39). 59
Fot. 24 "Rzeczy, ktére nadejdg" W. C. Menziesa (40) - dzieci moga zobaczy¢ tradycyjne miasto tylko w archiwalnych
materiatach filmowych. Czy to filmowa wizja globalnego "Planu viosin" (41) Le Corbusiera?.........ccccoeereerveerreenrnns 64
Fot. 25 Architektoniczne wizje w filmie "Rzeczy, ktére nadejda" tacza w sobie estetyke Bauhausu z catkowitym brakiem
przeszklen (42). Po 80 latach koncepcje opartg na podobnych zatozeniach realizuje biuro FCJZ (43)......coceevveenneee. 65

Fot. 26 Architektoniczne wizje przyspieszenia procesu budowlanego poprzez wykorzystanie betonowych prefabrykatéw,
takie jak Maison "Domino" (44) (1914) Le Corbusiera - zostaty szczegétowo zwizualizowane w filmie "Rzeczy,

ktére nadejda" (45) (1936). 68
Fot. 27 Stalowe belki azurowe w elewacji "Square Mozart" Jeana Prouvé. 69
Fot. 28 Schemat taczenia stalowych belek azurowych (167), ktére staty sie symbolem nowoczesnosci w filmie "Rzeczy,
ktore nadejda" ["Things to come"] (46) (1936) Williama Camerona Menziesa, 70
Fot. 29 Stalowe belki azurowe jako symbol nowoczesnosci w filmach "Crash of Moons"(47) (1954) Hollingswortha Morse'a
oraz "Podbdj kosmosu"(48) ["Conquest of space"] (1955) Byrona Haskina, 71
Fot. 30 Dom doktora Morbiusa z "Zakazanej planety" (49) (1956) przypomina fragment "Congresso Nacional" (50) (1956 -
1960) Oscara Niemeyera. 72

Fot. 31 Wykorzystanie biur open space jako symbolu opresji w filmie "1984" (51) (1956) w rezyserii Michaela Andersona
moze zwiastowac¢ nadchodzace zmiany w sposobie ich projektowania - z uktadu klasycznego (52) na tzw. "Office

landscape" (53). 74
Fot. 32 Wykorzystanie osiedla " Alton Estate " w filmie "Fahrenhet 451"(54) Francois Truffaut. 75
Fot. 33 Minimalistyczna scenografia "THX" George'a Lucasa. (3) 76
Fot. 34 Powrét do tradycyjnej architektury w filmie "Ktopotliwy cztowiek"(56). Zwraémy uwage, jak przytulny charakter

historycznego wnetrza podkreslajag wystepujace wytacznie w tej filmowej scenie ciepte barwy. ........ccoeevercerrreeennee 77
Fot. 35 Architektura w "Solaris" (1972) w rez. Andrieja Tarkowskiego. Kontrast architektoniczny pomiedzy plenerami

Zwenigorodu i Japonii podkreslany jest takze przez selektywne wykorzystanie koloru.(57) .......c.eeeeereerveerreerennnns 79
Fot. 36 Kontrast pomiedzy biblioteka i reszta stacji kosmicznej w "Solaris"(58) (1972). 80
Fot. 37 "Dobrze zaprojektowane kuchnie" i "wyszukane szczegoty i faktury" w filmie "High-rise" (61) (2016)......ccoceveruenenne 85
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Fot. 38 "Trellick tower" (59) (1972) - inspiracja powiesci "High Rise" (1975) oraz filmowa wizja (60) brutalistycznych

wiezowcow (2016). 87
Fot. 39 Dychotomiczny model relacji kinematografii fantastycznonaukowej do modernistycznych idei. (4)......ooevveeeereerennee 90
Fot. 40 Propozycja koputy geodezyjnej nad nowojorskim Manhattanem (63) (1960) zainspirowata wizje koputowego
przykrycia miasta w filmie "Ucieczka Logana" (64) (1976). 97
Fot. 41 Kosmiczne koputy geodezyjne ochraniajg ostatnie okazy ziemskiej flory na grafice pochodzacej z plakatu filmu
"Niemy Wyscig" (1970).(65) 100
Fot. 42 We wnetrzach kompleksu "Biosphere 2" stworzono miniature ziemskiej biosfery. (5) 102
Fot. 43 Osmiu ochotnikéw w jednym z budynkéw kompleksu "Biosphere 2". (67) 103
Fot. 44 Jeden z doméw kompleksu Out'n'about treesort Michaela Garniera (68) - zamocowane na drzewach budynki
potaczone wiszacymi mostkami przypominaja wioske Ewokéw na planecie Endor (69). 108

Fot. 45 Dom Yody w filmie "Gwiezdne Wojny: Epizod V, Imperium Kontratakuje" (70) (1980) to przyktad wykorzystania
architektury nurtu low-tech. Przypomina nieco "Eco Dome" w miejscowosci Dusk zaprojektowany przez Nadera

Khalili'ego z organizacji Calearth (71) (1998). 109
Fot. 46 Charakterystyczne koputowe sklepienia budynkéw "Arcosanti" (6) Soleriego byty bezposrednia inspiracja

dla architektury "Tattooine" (7) Georga Lucasa. 110
Fot. 47 Koncepcja monolitu jako miedzyreligijnego symbolu taczy film "2001 - Odyseja Kosmiczna" (74) (1968) Stanleya

Kubricka oraz "Kaplice Polng Braci Klaus" (75) Zumthora (2007). 115
Fot. 48 Kamienna ptyty powigzane s z wiekszoscia religii - na zdjeciach tablice dekalogu (76) (Chrzescijanstwo i Judaizm),

Kamienie Mani (77) (Buddyzm), Tablice Koraniczne (78) (Islam). 116

Fot. 49 Przygladajac sie wizjom plastycznym znanym z filmu "Dzien w ktoérym zatrzymata sie ziemia" (79) (1951) oraz jego
remake'u z roku 2008 (80)- tatwo zaobserwujemy, jak klasyczny modernizm zostat zredukowany do bryt

podstawowych. 118
Fot. 50 Buddyjska mandala (81) i rozeta chrzescijanskiego kosciota gotyckiego (82). £aczy je nie tylko formalne
podobienstwo, ale takze zblizona symbolika podstawowych figur geometrycznych. 120
Fot. 51 "Szescian" (83) (1969), "Cube"(84) (1997)i "Kula"(85) (1998) to przyktady filmdéw fantastycznonaukowych,
ktére odniesienia do bryt podstawowych posiadajg juz w samych tytutach. 121
Fot. 52 Podstawowe bryty geometryczne w architekturze wspétczesnych kosciotéw - swiatynia w Foligno (86) autorstwa
M. Fuksasa oraz Chiesa Madre (87), obiekt zaprojektowany przez L. Quaroniego. 122
Fot. 53 "Gabinet doktora Caligari" (88) (1920) przenosi widzéw niejako do wnetrza dynamicznej, futurystycznej rzezby
takiej jak "Rozwiniecie butelki w przestrzeni"(89) (1912) Boccioniego. 127
Fot. 54 Scenografia Hermanna Warma do "Gabinetu doktora Caligari"(90) do ztudzenia przypomina "Royal Ontario
Museum" (91) Daniela Libeskinda. 128
Fot. 55 Organiczny pokdj z "Gabinetu doktora Caligari" (92) przypomina projekt apartamentu hotelowego w Dubaju (93)
autorstwa Zaha Hadid Architects. 129
Fot. 56 Unifikacja przestrzeni poprzez zastosowanie zblizonych elementéw graficznych na podtogach, $cianachi sufitach -
"Gabinet doktora Caligari" (94) oraz hall w "The Ascent at Roebling’s Bridge"(95) Daniela Libeskinda.................. 130
Fot. 57 Biomechaniczna estetyka w malarstwie H. R. Gigera. (8) 134
Fot. 58 Filmowe scenografie (97) H. R. Gigera przerazaja rownie mocno jak jego rzeczywiste realizacje architektoniczne
(98). 135
Fot. 59 Grzyby jako materiat budowlany w matej (jedna z rzezb Philipa Rossa) (9) i duzej skali (Pawilon na dziedzificu
MoMa) (10). 136

Fot. 60 Obraz Zdzistawa Beksirskiego (101) (1983) i jego filmowe odwzorowanie w filmie "Katedra" Tomasza Baginskiego
(102) (2002) w pewnym stopniu doczekaty sie urzeczywistnienia w zielonych realizacjach Marcela Kalberera

(103). 138
Fot. 61 Miasto maszyn w filmie "Matrix - rewolucje" (104) nawiagzuje do wspdtczesnych koncepcji parametrycznej

urbanistyki (105) 139
Fot. 62 Wczesne grafiki komputerowe Williama Fettera, nie zawieraty ptaszczyzn, a jedynie liniowe krawedzie

obiektéw.(106) 142

Fot. 63 Obiekty o podswietlonych krawedziach jako plastyczna manifestacja "cyfrowosci" i nowoczesnosci - scenografia
filmu "Tron"(1982) (107) a "Europejskie Centrum Handlowe" (108), "Digital Beijing Building"(109) i siedziba

"Melbourne Theatre Company" (110). 143
Fot. 64 Podswietlane kontury pomieszczen w "Seksmisji" Juliusza Machulskiego budza skojarzenia z pojawiajacym sie w
tym filmie komputerowym diagramem podziemnego schronu (111). 144
Fot. 65 "Atlas chmur" - technologie rzeczywistosci rozszerzonej zmieniajg obraz architektury. 145
Fot. 66 Modyfikacja istniejacej architektury metodami komputerowymi - aplikacja "Lapse" (11), materiaty promocyjne
"Microsoft Hololens" (12). 146
Fot. 67 Schemat ewolucji stylistyki modernistycznej w kinematografii fantastycznonaukowej. (13) ......ccccoevomermermnrrrrrerennns 147
Fot. 68 Przeniesienie "gotyckiego" sposobu myslenia o przestrzeni z pierwszego horroru (115) (1896) do pierwszego filmu
fantastycznonaukowego (116) (1902) 151

Fot. 69 Filmy Georgesa Méliésa (na zdjeciu kadr z "Eclipse de soleil en pleine lune") (117) (1907) przenosza do $wiata
kinematografii panujaca w czasach ich powstania mode na neogotyk, ktéra w swiecie architektury zaowocowata

min. odbudowg zamku La Rochepot (118) (1893 - 1919). 152
Fot. 70 Historyzujace $wiaty operowej "Podrdzy na ksiezyc" (119) (1880 - 1890) Offenbacha (w zéttych ramkach) mogty
wptyna¢ na struktury widoczne w filmowej "Podrdézy na ksiezyc" (120) (w prawym dolnym rogu).........cc..cceeeerveeeee. 153
Fot. 71 Mario Garbuglia w scenografii do "Barbarelli" (121) (1968) wykorzystuje detale historyczne réwnie swobodnie, co
Robert Venturiw projekcie Seattle Art Museum (122) (1991). 156
Fot. 72 Scenografia filmu "Rocky Horror Picture Show" (14) podobnie jak twérczos$¢ Charlesa Moore'a (15) z duzym
dystansem odnosi sie do historycznej architektury. 157
Fot. 73 Przybywajaca z kosmosu przemystowa architektura - ilustracja Warwicka Goble'a do pierwszego drukowanego
wydania "Wojny $wiatow" H. G. Wellsa (1897).(125) 160
Fot. 74 Jedna z wielu steampunkowych realizacji grupy "ModVic" - biurko komputerowe na bazie dziewietnastowiecznych
organéw.(126) 162
Fot. 75 Steampunkowe realizacje architektoniczne na "Burning Man Festival" - Neverwas Haul (127) i dom na drzewie
(128) 164
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Fot. 76 Steampunkowe wizje w filmie "Bardzo Dziki Zachéd" (129) i kawiarni "Truth Cafe" (130) 165

Fot. 77 Inspirowana m.in. stylistyka art déco architektura w filmie "Diuna" (131) (1984) autorstwa Anthony'ego Mastersa
rozdrobnionym detalem sklepienia nawigzuje do Teatru Wielkiego w Berlinie (132) Hansa Poelziga (1919). ... 168

Fot. 78 "Diuna" (133) akwarium, w ktérym znajduje sie Guild Navigator to filmowe przetworzenie charakterystycznych

dla stylistyki art déco pétokragtych witryn z gietego szkta (134) 169
Fot. 79 Przemystowe przestrzenie Geidi Prime (135), planety na ktérej intensywnie wydobywana jest ropa naftowa, maja
charakter zblizony platform wiertniczych (136). 170
Fot. 80 "Diuna" - boazerie ptycinowe w patacu Artrydéw (16). 171
Fot. 81 "Gwiezdne Wojny: Epizod 1, Mroczne Widmo" (138) (1999). Przetworzenie jezyka architektury renesansowej (na
zdjeciu Bazylika Swietego Marka) (139) w strukturze patacu na planecie Naboo. 173
Fot. 82 Banka z "Gungam City" (140) w "Gwiezdnych Wojnach: Epizodzie Pierwszym, Mrocznym Widmie" jest zderzeniem
wspbdtczesnej architektury pneumatycznej (141) z detalem dziewietnastowiecznych szklarni (142).........ccceeueee. 174
Fot. 83 Rzeczywiste obiekty architektoniczne w "Gwiezdnych Wojnach, Epizodzie Pierwszym, Mrocznym Widmie" (143) -
Ksar Ouled Soltane, Palazzo Reale di Caserta. 175
Fot. 84 Wykorzystanie Bradbury Building (148) w filmie "towca androidow" (149) oprdcz samej plastyki wnosi do filmu
takze interesujacy, ironiczny przekaz 179
Fot. 85 Wnetrza apartamentu Deckarda z filmu "towca androidéw" (146) wykorzystuja rekonstrukcje kafli
zastosowanych przez Franka Lloyda Wrighta w Ennis House (147). 180
Fot. 86 Budynek korporacji Tyrell z filmu "towca androidow" (146) swoja forma przetwarza schodkowe piramidy Majow,
takie jak Swiatynia Wojownikéw z Chicken Itza (147). 181
Fot. 87 Zmiana plastyki art déco w komiksowy zart w filmie "Batman powraca" Tima Burtona (151)......ccceveeeereeeerreereenennne 185
Fot. 88 Katedra z "Batmana" Burtona (152) stanowi potaczenie "Templo Expiatorio de la Sagrada Familia" Antonio
Gaudiego (153) i tajemniczej willi z "Psychozy" Hitchcocka (154) 186

Fot. 89 Architektoniczne cytaty w "Batmanie" Burtona (155) - "Torre Velasca"(156) oraz "Arka" Takamatsu (157). ........ 187
Fot. 90 "Klub Robotniczy" Mielnikowa (158) a znane z Burtonowskiego "Batmana" zaktady chemiczne "Axis" (159)........ 188

Fot. 91 Meksykanska architektura nowego brutalizmu w filmie "Pamie¢ Absolutna" (1990) (17). 191
Fot. 92 Wizja miasta z "Pamieci Absolutnej" (161) Lena Wisemana (2012) a "Miasto Przestrzenne" (162) Yony Friedmana.
192

Fot. 93 Wnetrza mieszkan z filméw "towca androidéw" (163) (1982) oraz "Bladerunner 2049" (164) (2017). W pierwszym
znalazto sie miejsce na ornamenty, porozrzucane w nietadzie sprzety kuchenne, rosliny i dziwne lampy, drugie

przypomina wiezienng cele 193
Fot. 94 Schemat reprezentacji poszczegdlnych, architektonicznych idei postmodernistycznych przez podgatunki
kinematografii fantastycznonaukowej. (18) 194
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