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Recenzja
pracy doktorskiej mgr szt. arch. wnetrz Agaty Wereszczynskiej
pt. Ewolucja tworczosci Wiadystawa Sowickiego (1911-1954) w kontekscie rozwoju
tendencji architektonicznych i artystycznych lat trzydziestych dwudziestolecia
miedzywojennego oraz Polski powojennej do roku 1954
napisanej pod kierunkiem
dr. hab. inz. arch. Marka Pabicha, prof. Politechniki L.6dzkiej

Wiadystaw Sowicki nie zyskat, jak do tej pory w dziejach polskiej architektury i
sztuki XX wieku, odpowiedniej do jego zastug uwagi, m.in. z tego wzgledu, iz jego
dokonania tak w obszarze urbanistyki, architektury, architektury wnetrz, projektowania
mebli, obuwia a takze w zakresie sztuki uzytkowej (bizuterii, ceramiki artystycznej,
plakatu i zabawek) - byly réznorodne i niejednokrotnie wymykajace si¢ jednoznacznym
kategoriom w ich klasyfikacji i ocenie.

W dwudziestoletniej tworczosci, zmarlego w wieku zaledwie 43 lat architekta 1
artysty, jak w soczewce skupiajg m.in. obszary tematyczne zwigzane z tozsamos$cia
Panstwa Polskiego okresu miedzywojennego, bedace naturalng konsekwencja bliskosci
Sowickiego z narodowym nurtem Szczepu Rogate Serce Stanistawa Szukalskiego;
elementy stylistyki polskiego art déco poltowy lat 30. XX wieku oraz rozkwitajacego
przed 1939 rokiem polskiego potmodernizmu - a na powojennych tendencjach —
zwlaszcza umacniajacego si¢ w latach 50. XX wieku (wynikajacego z doktryny
politycznej) - realizmu socjalistycznego konczac.

Zroznicowanie aktywnos$ci tworczej i spuscizna, ktorg pozostawit po sobie miody
architekt-artysta powoduje, ze Wiadystaw Sowicki dla architektow jest urbanista 1
architektem; dla architektow wnetrz — dobrze zapowiadajacym sie¢ - utalentowanym
projektantem wnetrz 1 mebli, a dla historykdéw sztuki — wrazliwym artysta plastykiem.

Kim byt 1 jaka sztuke tworzyl Wiadystaw Sowicki, polski architekt i1 artysta? W

jakim miejscu, na ciagle uzupelnianej mapie dziejow architektury i sztuki polskiej XX



wieku, ulokowala si¢ jego réznorodna tworczo$¢? Czy nowoczesne prady i tendencje
architektoniczne i artystyczne wchlonely w swoj nurt polskiego artyste — czy tez sam
artysta dostosowywat si¢ do pojawiajacych si¢ — przed i po drugiej wojnie §wiatowej
artystycznych i stylistycznych idei tworczych? Na pytania te, stara si¢ odpowiedzie¢ w
swojej rozprawie, na podstawie kilkuletnich intensywnych badan naukowych, mgr inz.
arch. wnetrz Agata Wereszczynska.

Doktorantka, wbrew by¢ moze pozornie ,bezpiecznie” brzmigcego —
monograficznego tytutu pracy, wzieta na siebie zadanie nietatwe. W przedstawionym do
recenzji opracowaniu, poprzez sylwetke i dorobek swojego bohatera, daje nam co$ wigce]j
— niz jego monografie. Rysuje zar6wno panorame zagadnien roli architektury 1 sztuki
oraz statusu artysty (architekta, projektanta, plastyka) w dwudziestoleciu
miedzywojennym, jak tez w okresie formowania si¢ nowego paradygmatu ustrojowego w
Polsce, poprzez (m.in.) odniesienia do osiggni¢¢ architektury nowoczesnej pOZnego
modernizmu lat 50. (ktére kontynuowane byl réwniez w latach 60. XX w.) z
dostrzezeniem zmarginalizowanego po 1945 r. (w kontekScie architektury
socrealistycznej) miejsca konstruktywizmu i rekonfiguracji jego znaczen w powojennym
polskim pejzazu architektonicznym, wobec 6wczesnych poetyk artystycznych.

W zasadzie, powojenna tworczos¢ Sowickiego, wpisuje si¢ w tematyke,
opublikowanego w pazdzierniku 2015 roku, wspolredagowanego przez recenzenta, a
wznowionego po dziesieciu latach przerwy - pdlrocznika dedykowanego sztuce
nowoczesnej i wspotczesnej pt. ,Pamietnik Sztuk Pieknych”, ktorego ,,nowa seri¢”
otworzyt tom pt. Sztuka polska 1945-1970. Na jego zawarto$¢ zlozyly si¢ studia i szkice
analizujgce wybrane zjawiska artystyczne z ciggle niedostatecznie rozpoznanego obszaru
polskiej powojennej kultury artystycznej, ktore ukazuja w nowym s$wietle zjawiska
tworcze w obszarze architektury i plastyki, a takze problemy instytucji zarzadzajacych
polem sztuki w Polsce w minionym stuleciu. Do tego nowego, dopeinianego obrazu
dziejow polskiej architektury i sztuki XX wieku, dolaczaja — wyprowadzan z cienia,
tworcy zapomniani, tacy jak dzisiaj odkryty i wyswietlony przez Agat¢ Wereszczynskg —
Wiadystaw Sowicki.



Formalna ocena pracy

Pod wzgledem formalnym, liczacg 191 stron tekstu (wraz z ilustracjami) rozprawe
autorstwa mgr inz. arch. Agaty Wereszczynskiej, uwazam za dobrze skonstruowang — bo
dajacag w mojej ocenie, odpowiedzi na zarysowana na wstepie recenzji rame pytan. Na
pytanie: Kim byt i jakg sztuke tworzyl Wiadystaw Sowicki, polski architekt 1 artysta? —
doktorantka odpowiada w Rozdziale I1. Ksztaffowanie osobowosci tworczej Wiladystawa
Sowickiego, w ktorym odnajdujemy opis trzech okreséw jego drogi artystycznej: okres
krakowski 1911-1934; okres warszawski 1934-1939 i okres 16dzki 1945-1954.

Odpowiedzi na pytanie o miejsce roznorodnej tworczosci Sowickiego, na ciagle
uzupelnianej mapie dziejow architektury i sztuki polskiej XX wieku, udziela w zasadzie
tres¢ Rozdzialu TII. dysertacji, odnoszacego si¢ zaréwno do projektow
architektonicznych jak i projektow z zakresu architektury wnetrz. Dopelnieniem tego
obrazu jest Rozdzial IV. poswiecony meblom projektowanym przez architekta oraz
Rozdzial V. dedykowany sztuce uzytkowej (bizuterii, ceramice artystycznej, plakatowi i
zabawkom).

Konkluzje, dotyczace wpisania si¢ lub nie-wpisania artysty w nurty nowoczesnych
pradow artystycznych i glownych (na scenie polskiej) zjawisk tworczych od lat 30. do
potowy lat 50. XX w.? mgr Wereszczynska trafnie formutuje w Zakonczeniu rozprawy.
Ale, co nalezy podkre§li¢c — zasadnicza, historyczng ramg dla panoramy $rodowiska
artystycznego, w ktorym Sowicki zdobywal akademickie wyksztalcenie i w ktore wtopit
sie juz jako artysta, autorka zarysowala w Rozdziale 1. dysertacji, w ktérym szeroko
pokazata wpierw obraz polskiej architektury 1 sztuki stosowanej w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego w latach 1918-1939 a nastepnie dala panorame
sytuacji artystycznej w Polsce w pierwszych latach po drugiej wojnie swiatowej 1945-
1949 oraz w okresie socrealizmu 1949-1954.

Cze$¢ historyczna dysertacji, co nalezy szczegoinie doceni€, oparta zostala na
bardzo przemyslanej, aktualnej i specjalistycznej literaturze przedmiotu — odnoszace;j si¢
do polskiej sceny architektonicznej i plastycznej - od poczagtku XX do polowy
minionego stulecia. Za$ cze$¢ opisowo-analityczna rozprawy bazuje na - z akrybia

zgromadzonym latami przez autorke, materiale Zrodlowym 1 ikonograficznym,



wydobytym (czasami zdaje sie — dostownie tak bylo) ze zbioréw archiwalnych 1
bibliotecznych — tak panstwowych jak i prywatnych na terenie Polski.

Catos¢ wywodu doktorantka poprzedzita Wprowadzeniem, w ktérym opisata temat
pracy; jej cele i tezy; uklad; zakres czasowy i przestrzenny; metodyke¢ oraz aktualny stan
badan. Tekst zasadniczy dopet Zyciorys artysty (s. 170-192);, Kalendarium zycia
zawodowego i tworczosci (s. 173-178) oraz Zrodta ilustracji (179-183) i Bibliografia (od
s. 184).

Merytoryczna ocena dysertacji

W pierwszej kolejnosci warto zwréoci¢ uwage na doprecyzowany tytul rozprawy,
ktory akcentuje przede wszystkim element ,ewolucji” w calej (chcialoby sie powiedziec)
za krotkiej (z powodu przedwczesnej $mierci architekta) twoérczoscr Wiadystawa
Sowickiego (1911-1954), w kontekscie rozwoju tendencji architektonicznych 1
artystycznych lat trzydziestych dwudziestolecia miedzywojennego oraz Polski
powojennej do roku 1954,

Owa ,ewolucyjnos¢” w tytule zapowiada wieloaspektowos¢ dokonan twoérczych
artysty nietuzinkowego, w sensie — poszukujacego wiasnych form wypowiedzi w
roznorodnych obszarach tworczosci i w roznych, skrajnie odmiennych — na przestrzeni
dwudziestu lat, warunkach — tak ekonomicznych jak 1 politycznych.

Zawarto$¢ tresciowa poszczegOlnych rozdzialow (szczegodlnie S4-stronicowy
Rozdziat II1.) ujawnia, iz autorka pracy glowny akcent potozyta w swoich rozwazaniach
na dokonaniach Wiadystawa Sowickiego w zakresie architektury i architektury wnetrz,
ale — zgodnie z okresSlonym celem 1 teza pracy — zaprezentowala rowniez, w
maksymalnie mozliwym spektrum (po szerokiej kwerendzie i badaniach) wachlarz jego
dokonan w zakresie meblarstwa i sztuki uzytkowej.

Majac doczynienie z artystg dzialajacym twoérczo dziesie¢ lat przed druga wojna
swiatowa i1 dziewie€ lat w okresie powojennym, doktorantka w klarownej narracji, w 11-
stronicowym Rozdziale 1. (podzielonym na trzy podrozdzialy), zarysowala panorame
polskiej architektury i sztuki, na tle ktorej w 22-stronicowym Rozdziale I1. (podzielonym

rOwniez na trzy podrozdziatly), omowita trzy okresy tworczosci Sowickiego —



poczynajgc od jego edukacji artystycznej w Krakowie i Warszawie, a na tzw. okresie
todzkim (1945-1954) konczac.

W Rozdziale tym (co chce podkresli¢), mgr Wereszczynska dokonata weryfikacji i
powaznych uzupelnien znanych wczesniej fragmentarycznie informacji dotyczacych
przedwojennego okresu studiow Sowickiego w Panstwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i
Przemystu Artystycznego w Krakowie oraz w Akademii Sztuk Pigknych 1 w
Politechnice w Warszawie a takze danych o tworczos$ci artysty z powojennego okresu
.dojrzalego”. W tej czeSci pracy autorka szczegoblnie wyakcentowata akademickie
srodowiska, ktére architekta uksztattowaly.

W Podrozdziale 2.1. Fundamenty tworczosci — okres krakowski 1911-1934 (s. 28-
37) mgr Wereszczyfiska wskazata przede wszystkim na silne pigtno, jakie na wyobrazni¢
(wowczas zaledwie 18-letniego Sowickiego), odcisngt w Panstwowej Szkole Sztuk
Zdobniczych i Przemystu Artystycznego, rzezbiarz Stanistaw Szukalski oraz czlonkowie
grupy Szczep Rogate Serce, w ktorego szeregach mlody adept sztuki pozostawat w
latach 1929-1932.

Doktorantka nie spekuluje, jak dalej potoczylaby si¢ kariera artystyczna bohatera
pracy, gdyby nie zerwat on (tak jak m.in. Stanistaw Gliwa — ktérego dorobek rowniez
czeka na peing monografie — dodam: artysta po wojnie pozostal w Londynie, gdzie
prowadzit Oficyne Wydawniczg) kontaktow z grupa Szukalskiego. Ale slusznie
Wereszczynska mocno te zwigzki akcentuje, podkreslajac powigzanie (poprzez pi¢tno
Szukalskiego) ,,tworczosci Sowickiego z tematyka i nurtem narodowym w architekturze
i sztuce polskiej” (s. 37). Zresztg program propanstwowy w nauczaniu akademickim
deklarowata réwniez wowczas krakowska Pafnstwowa Szkota Sztuk Zdobniczych i
Przemyshi Artystycznego.

Podrozdziat 2.2. (s. 37-45) poswiecony okresowi warszawskiemu 1934-1939 oraz
podrozdziat 2.3. dedykowany okresowi 16dzkiemu 1945-1954 (s. 45-50), stanowia juz
mape tropéw, zlozong z wydarzen z akademicko-naukowego, zawodowego jak 1
prywatnego zycia artysty-architekta - na ktorej doktorantka w Rozdziatach I11.-V. oparla
opis i analize jego projektow i dziel z zakresu architektury i architektury wnetrz oraz

mebli 1 sztuki uzytkowej.



W trzech (a wlasciwie w dwoch Podrozdziatach Rozdziatu 11.), w ktérych pojawia
sie panorama projektow i dziel Sowickiego, Wereszczynska wskazuje réwniez
stylistyczne ukierunkowania, na bazie ktérych prace te powstawaly, antycypujac w ten
sposob (troche za wczesnie) konkluzje — ktore w naturalny sposoéb pojawiajg si¢ po
przedstawieniu (opisie i analizie) dzialalnosci projektowej i artystycznej architekta,
zamieszczonej w Rozdziatach IIT., IV i V.

Po krakowskich studiach - warszawski okres (do 1939 roku) jawi si¢ jako
najbardziej ptodny - peten aktywnosci akademickiej, projektowej, konkursowej — tak na
polu architektury jak i plastyki. W tym czasie Sowicki kontynuowat w swych projektach
zasade integracji sztuk oraz tworzenia architektury i sztuki propanstwowej — opartej na
polaczeniu nowoczesnej mysli projektowe; z tradycja ludowa — z wyraznym
(udowodnionym przez Wereszczynska — w dalszej czesci rozprawy) rozwojem — poprzez
myslenie o formie ewoluujacej od projektdw nawigzujacych poczatkowo do polskiego
art déco (patrz: Pawilon na Wystawe Swiatowa w Paryzu z 1937 roku) — az po
koncepcje i projekty noszace wyrazny tadunek funkcjonalizmu drugiej polowy lat
trzydziestych (np. pawilon dla Spoldzielni 1.AD).

Dziewiecioletni, powojenny okres tworczosci Sowickiego, w ,nowej
rzeczywistosci” wydaje si¢ by¢ nie mniej ciekawy od okresu przedwojennego
(Podrozdziat 2.3. Nowa rzeczywisto$¢ — okres 10dzki 1945-1954). Mgr Wereszczynska,
przedstawiajac 1 analizujac realizacje powojenne swojego bohatera, pokazala
stosunkowo plynne wtapianie sie wowczas 34-letniego architekta, w radykalnie
zmienione realia tworcze, ktore oferowata nowa Polska. W 1945 roku to 16dz, a nie
Warszawa, stata sie domem artysty i jego rodziny. Jako czlonek Sekcji Architektury
Whetrz i Przemystu Artystycznego Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw Okregu
Lodzkiego (od 1946 1.), a od 1948 r. Zwigzku Autoréw, Kompozytoréw 1 Wydawcow
,ZAIKS”, Wladystaw Sowicki uczestniczyl w wielu konkursach architektoniczno-
urbanistycznych (takich jak chociazby konkurs na zagospodarowanie Placu Zamkowego
w Warszawie), jak tez przyjmowat oferty na projekty mebli i sztuki uzytkowej oraz
urzadzanie wystaw (jak: wystawa Planu 6-letniego w Lodzi) — ktorych zleceniodawcami

byly instytucje reprezentujace mecenat panstwowy.



Oczywiscie, w tresci tego podrozdziahi, doktorantka wskazuje (chociaz nie rozwija
w szerszej formie dyskursywnej), na obcigzenia ideologiczne (bedace wynikiem
rodzacej si¢ doktryny realizmu socjalistycznego) oglaszanych wowczas wielu
konkurséw - obwarowanych czesto sztywnymi warunkami zleceniodawcy. Ale to
oddzielny, szerszy — i dzisiaj coraz czeSciej podnoszony w historii powojenne] polskie;
sztuki problem, z ktérym musieli zmierzy¢ si¢ w tym czasie w zasadzie wszyscy czynni
po wojnie architekci i artySci. Decyzje o przyjeciu lub nie przyjeciu przez architekta
zlecenia, zalezata od szeregu uwarunkowan, nie tylko natury etycznej i ideologicznej, ale
bardzo czesto od warunkow egzystencjalnych, ekonomicznych 1 rodzinnych.

Mozna wiec powiedzieé, iz w dwoch pierwszych rozdziatach rozprawy doktorskiej
autorstwa Agaty Wereszczynskiej, otrzymujemy wiasciwie pelen obraz ouvre architekta
artysty. Najobszerniejsze, kolejne trzy rozdzialy pracy, majg wi¢c nie tylko charakter
opisowy i analityczny w odniesieniu do poszczegélnych projektow i realizacji, ale
rowniez popisowy w warstwie warsztatowej i ogélnej narracji tekstu. W tej czesci
dysertacji, w erudycyjny sposob autorka taczy doswiadczenia warsztatowe i
metodologiczne inzyniera architekta z perspektywa i jezykiem wzigtym wprost z
warsztatu historyka sztuki.

W rezultacie — zardGwno opisy i analiza dokonan Sowinskiego z obszaru urbanistyki
i architektury, jak 1 najprostszych — aczkolwiek nie pozbawionych artystycznego
charakteru przedmiotéw z zakresu sztuki uzytkowej i rzemiosla artystycznego (jak
chociazby bizuteria) - dokonane w Rozdziale III., s3 zbudowane na doglebnie
przeprowadzonych badaniach i poddane krytycznej analizie porownawczej. Zas, jak w
przypadku oftarza w kosciele w Lucku, tekst opisu wzbogacony zostal réwniez w
autorskie, bardzo trafne, interpretacje ideowo-znaczeniowo-symboliczno-religijne 1
ikonograficzne. Dzieki takiej dociekliwosci, autorka opisata dzielo w sposéb plastyczny
i oddata jednoczesnie jego ducha.

Wartosciag Rozdziatu III. recenzowanej pracy jest wiec w konsekwencji przede
wszystkim przywrdocenie dziejom przedwojennej i powojennej polskiej historii
architektury, odnalezionych i opisanych przez mgr Wereszczynska projektow
Sowickiego. Owszem, m.in. fakt udziatu artysty w czesci otwartej konkursu na wnetrza

Pawilonu na Wystawe Swiatowa w Paryzu w 1937 roku i zdobyta (wraz ze Stanistawem



Kucharskim i Marianem Steczowiczem) nagroda — odnotowana zostala w
opublikowanym pod redakcja Aleksandera Wojciechowskiego (ponad czterdziesci lat
temu) Polskim zyciu artystycznym w latach 1915-1939 (s. 508). Ale to Wereszczynska
wyprowadza z cienia Sowickiego, odnajdujac i dokonujac na podstawie fotografii
makiet obiektow, ich opisu i oceny — jak chociazby wspomnianego projektu Pawilonu
paryskiego - silnie inspirowanego, juz przebrzmiewajacym w 1937 roku, polskim stylem
narodowym (z echami fascynacji Luksorskiej Swiatyni z Karnaku), w konsekwencji
pozbawionego ducha nowoczesnosci (w sensie — modemistycznego charakteru), jaki
reprezentowat zwycieski projekt Stanistawa Brukalskiego i Bohdana Pniewskiego. Za
owo przywigzanie w tym czasie Sowickiego do stylu polskiej szkoly dekoracyjnej
doktorantka stusznie ,wini” jego nauczycieli: Wojciecha Jastrzebowskiego, Jozefa
Czajkowskiego i Karolia Tichego.

Zwrot w kierunku estetyki modernizmu w projektach bohatera doktoratu,
Wereszczynska zauwaza od 1938 roku —tj. od czasu rozpoczecia studiow na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej. Pierwszym obiektem zapowiadajacym te
zmiane byl projekt kosciola z 1938 roku (s. 57, il. 23 - jak rozumiem — nie udalo si¢
ustali¢ ani zleceniodawcy, ani miejsca — dla ktérego byt projektowany?).

Sztandarowym dzietem modernistycznym — przedstawionym przez Sowickiego
wspolnie z Henrykiem Tomaszewskim, byl projekt pawilonu wystawienniczego na
Wystawe Swiatowa w Nowym Jorku w 1939 roku, klasyfikowany przez Wereszczynska
— ze wzgledu na oszczedno$¢ jezyka architektury (s. 59) do dzel
poznomodernistycznych. Sukcesu tego nowatorskiego (nagrodzonego) projektu,
Wereszczynska stusznie dopatruje sie w inspiracji autorOw ,zlagodzona estetyka
modernizmu drugiej potowy lat trzydziestych XX wieku; amerykanska popularnoscia
optywowo-linearnego nurtu streamline oraz wprowadzeniem zasad abstrakcji
geometryczne] w catos¢ zalozenia wystawy nowojorskiej” (s. 60).

Tych samych wpltywow, charakterystycznych dla modernizmu konca lat 30. XX
wieku, doktorantka doszukuje si¢ rowniez (w przywodzacym na my$l trojnawowa
bazylike), projekcie pawilonu wystawienniczego Spoétdzielni Artystow Lad z roku 1939
— z ponownie powracajagcymi fascynacjami hieratycznych bryt $wiatyn 1 grobowcow

egipskich.



W tym tez duchu Sowicki, wraz z Stanistawem Kucharskim zaprojektowal
mauzoleum generata Orlicz-Dreszera (1937) - dzielo architektoniczno-rzezbiarskie, w
pewnym sensie szczytowe w przedwojenne] tworczosci architekta, nasycone
odniesieniami 1 inspiracjami zaczerpnietymi z architektury i sztuki starozytnych
cywilizacji (zresztg obecnymi rowniez w projektach autorstwa innych architektow). Daje
ono, co stusznie podkresla autorka (antycypujac opisywane w dalszej kolejnosci
powojenne projekty Sowickiego), podstawe do stwierdzenia, iz ,prace przedwojenne
[Sowickiego — przyp. JWS] cechuje wigksza swoboda projektowa — [albowiem — przyp.
JWS] projekty powojenne operuja jezykiem monumentalnej architektury
zmodernizowanego neoklasycyzmu, ktoéry zostat w Polsce przyjety jako sztuka oficjalna
spetniajgca role propagandowego narze¢dzia rezimu” (s. 67) — podaje autorka pracy.

Co do zacytowanego stwierdzenia Wereszczynskiej, zgadzam si¢ w generaliach -
aczkolwiek Sowicki nie ugigt sie od razu presji nowej wladzy - szczegélnie w tuz
powojennych projektach. Pierwszy powojenny wielki projekt dla Warszawy zwiazany z
Placem Zwycigstwa z 1947 roku, byl wg mnie, w pelni wyrazem jego wiasnych
fascynacji faszystowska architekturg wloska. Owszem, zaproponowana przez architekta
monumentalna koncepcja architektoniczno-rzezbiarska (znana jedynie z fotografii) nad
rozwigzaniem zagospodarowania (nie lubie tego okreslenia!) warszawskiego Placu
Zwyciestwa, miata shuzy¢ reprezentacyjno-propagandowym celom nowej wiadzy. Ale,
uwazam, iz Sowicki, w przedstawionej koncepcji, jawi si¢ jako tworca bardzo dojrzaty.
Nie pogardzitbym wygladem dzisiejszego Placu Pitsudskiego w wizji Sowickiego.
Przemawia ona do mnie nie tylko z powodu fascynacji XX-wieczng architektura wloska,
ktorej osobiscie jestem admiratorem, ale z racji (warto zauwazy¢ - podkreslonego przez
autorke) nie przesadzonego w skali — monumentalnego zalozenia ,,ubranego w forme
zmodernizowanego klasycyzmu” — ale w guscie iscie wloskim — wilasnie umiej¢tnie
taczacym architekture klasyczng - nawiazujaca do architektury Cesarstwa Rzymskiego
z architekturg modernistyczng” (s. 71-72). Wolatbym dzisiaj widzie¢ w Warszawie EUR
Sowickiego, od bedacego cyklicznie w rozkopach Placu przed Grobem Nieznanego
Zotnierza.

Wyrazny zwrot ku architekturze klasycznej i odejscie od form modernistycznych,

pojawil sie w trzy lata pozniej, w 1950 roku - w projekcie pomnika Fryderyka Chopina
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wraz z jego otoczeniem, wykonanym przez Sowickiego wraz z Wladystawem
Bojkowem, Stanistawem Kucharskim i Marianem Stepniem. W tym samym roku,
architekt zaprojektowal, zrealizowana na Wystawe Gospodarcza Planu 6-letniego w
FLodzi w 1950 roku, tymczasows (eklektyczng — na bazie klasycyzmu) architektoniczno-
rzezbiarskg kompozycje urbanistyczng =z zastosowaniem stownika symboli
socrealistycznych.

Artysta, co wida¢ w Podrozdziale 3.3. Architektura wnetrz — tak jak jego koledzy,
probowal odreagowywaé presje zleceniodawcy oficjalnego, w projektach — ktore
pozornie nie musialy nie$¢ catego spektrum tresci i symboliki nowej — socjalistyczne;j
ideologii, chociaz nie mozna byto si¢ od nich uwolni¢ w catosci.

W powojennych wnetrzarskich projektach Sowickiego nie bylo juz miejsca na tak
rasowe — nowoczesne przestrzenie, jak chociazby to — zaprojektowane w 1939 roku wraz
z Henrykiem Tomaszewskim, Konstantym Danko i Julianem Zebrowskim dla ,,Café
Lucyna” w Warszawie (z niezwykle wowczas nowoczesng plastyka i o$wietleniem —
tutaj nalezy doceni¢ trafne odwolanie poczynione przez doktorantke do sanatorium
,Wiktor” autorstwa Jana Bagienskiego i Zbigniewa Wardzaly w Zegiestowie czy do
baru amerykanskiego w Hotelu Brystol w Warszawie).

Ostatecznie jednak zaprezentowane przez mgr Agate Wereszczynska, zrealizowane
projekty przestrzeni wystawienniczych autorstwa Sowickiego, zakomponowane w
modernistycznych halach Miedzynarodowych Targoéw Poznanskich w 1952 roku,
nabraly (w stosunku do projektow przedwojennych) pompierskiego charakteru -
,sklejonego” z calej palety cytowac¢ form klasycyzujacych, socrealistyczne] rzezby 1
kompilacji przer6znych wzorow historycznych. Wiasciwie, po lekturze tego fragmentu
rozprawy, zostaje nam Ow niedosyt i zal, ze artysta zmarl przedwczesnie.

Stusznie wiec doktorantka sporo uwagi (bo az 58 stron - Rozdzial IV. 1 V.
dysertacji) poswiecita projektom mebli oraz sztuce uzytkowej autorstwa Sowickiego.

Po przedstawionej w klarowne)j formie panoramie przedwojennego obrazu wnetrza
mieszkalnego z akcentem na jego wyposazenie meblarskie, mgr Wereszczynska opisuje
i charakteryzuje wszystkie odkryte” przez siebie projekty i dziela meblarskie
Sowickiego. Przedwojenne projekty architekta-meblarza, pozbawione przesadne;j

stylizacji 1 dekoracji — co jest zrozumiale ze wzgledu na ladowskie doswiadczenia
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artysty, sa spojne stylistycznie — a ich konstrukcje i dekoracja oparte sa na prostych,
geometrycznych formach drewnianych — umiejetnie potaczonych z miekka linig i
tapicerowaniem.

Szerzej, ze wzgledu na dostep do projektow 1 rysunkow, doktorantka potraktowata
powojenne propozycje Sowickiego w zakresie mebli kombinowanych - w tym szafy
wielofunkcyjnej wykonanej na Miedzynarodowy Konkurs na Projekt Mebli Sktadanych
w Nowym Jorku z 1952 roku; mebla {3czacego funkcje kanapy 1 16zka (il. 66); projektu
amerykanki (il. 67a) czy projektu fotela-tozka (il. 71, 72) — ktore charakteryzowaty si¢
przede wszystkim prosta, masywna konstrukcja oraz nieskomplikowanym
mechanizmem rozkladania, niezwykle waznym przy dostosowaniu mebli do matych
przestrzeni mieszkalnych.

Doktorantka wyodrebnita réwniez projekty mebli z gigtych elementow
konstrukcyjnych i z gietej sklejki; krzesel tapicerowanych ratanem, skéra, materialem
skéropodobnym lub materiatem a takze tworzywem sztucznym.

Oddzielna — wyodrebniong przez autorke pracy grupa mebli, sa propozycje
sprzetdow projektowanych przez Sowickiego dla Centrali Przemystu Ludowego 1
Artystycznego — Cepelia, w ktorych artysta stosowal rowniez mechanizmy skladania 1
kombinacji uzytkowych.

Warto przy tej okazji wspomnie¢, iz roéwnolegle z zakonczeniem prac
redakcyjnych recenzowanej pracy, w Toruniu mial miejsce finisaz 2. edycji Festiwalu
Architektury i Wzomictwa TORMIAR, pos$wieconego zagadnieniom polskiego
powojennego rzemiosta artystycznego wytwarzanego w rozsianych po catej Polsce
spoldzielniach. Haslo festiwalowe — Rzeczy Wspdlne — podkre§la¢ miato ideg
kolektywnego dzialania, ktéra towarzyszyla tworzacym spoldzielnie artystom i
rzemieSlnikom. Punktem wyjscia tej prezentacji byly dziela Spoéldzielni RZUT
dziatajacej w Toruniu w latach 1945 — 1996, w ktorej powstawaly zamawiane (na
podobnych zasadach jak dziela Sowickiego) m.in. projekty mebli do Cepelii, wnetrz
publicznych lub do odbiorcoOw za granice np. do krajow skandynawskich.

Pierwsza edycja Festiwalu, w 2014 roku, pod hastem Rehabilitacja wyobrazni,
dedykowana byla architekturze przestrzeni publicznej drugiej polowy XX wieku, w tym

glownie realizacjom z czasow PRL-u i odnosita sie do apelu projektanta i teoretyka
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Andrzeja Pawlowskiego, ktory zwracat uwage, ze architektura i wzornictwo nie s3 tylko
»gotowymi do skonsumowania” obiektami, lecz powinna im towarzyszy¢ wspolna,
tworcza aktywnosé, ktora zastgpi dotychczasowy biernos¢ uzytkownikow. W tej filozofii
— funkcji 1 estetyki, mozna tez postrzega¢ zaprezentowane w pracy mgr Wereszczynskiej
ostatnie (wykonane przez artyste przed $miercig) projekty z zakresu meblarstwa.

7 duza atencja, wyszukujac bodajze wszystkie mozliwe do odtworzenia projekty i
identyfikujac same dziela, autorka prezentuje w ostatnim rozdziale pracy dokonania
Sowickiego z zakresu sztuki uzytkowej. Zaprezentowane i opisane realizacje, a na
pewno niektore projekty z zakresu bizuterii artystycznej, mozna uzna¢ za klasyczne
(patrz: , Biegacze”, il. 104) dla powojennego kanon polskiego dizajnu, ze wzgledu na ich
stylistyczng 1 artystyczng warto$¢. Inne, jak wyroby ceramiczne, o tadowskim
rodowodzie, do dzisiaj czesto ksztaltujgce rzeczywisto$é najblizszego nam otoczenia, w
projektach Sowickiego autorka przypomniata — jako dzieta juz muzealne.

Sylwetke artystyczng architekta-artysty doktorantka dopeinia réwniez poprzez
prezentacje jego dziet w zakresie plakatu, sytuujgc je w kontek$cie uwarunkowan
politycznych i ograniczonej (w sensie — okreslonej ideologicznie w tym czasie) palety
tematycznych zapotrzebowan 1 tresci.

Finalnym akordem, dopowiadajagcym bogatg palete artystycznych aktywnosci
Sowickiego, s3 — omowione przez Wereszczynska projekty zabawek, ktorych zrodta
plastycznych form siegajg doswiadczen zaczerpnietych przez artyste z zaje
prowadzonych przez Wojciecha Jastrzebowskiego w warszawskiej ASP, a ktérych echa
— przez wiele lat pozostawaly silnie obecne po wojnie nie tylko u takich artystow jak
Sowicki, ale w grupie jego kolegow - polskich artystow zajmujacych si¢ papieroplastyka
i metaloplastyka, ktorzy po 1945 roku tworzyli w Wielkiej Brytanii, a o ktorych
dzialalnosci pisal Andrzej Borkowski (patrz: tenze, Papieroplastyka polska. Polish
Paper Sculpture, Londyn 1995). By¢ moze do tych nazwisk i dziel warto byloby
siegnac¢, przed oddaniem pracy do ostatecznej przedpublikacyjnej redakcji.

W pracy, napisanej bardzo dobrym jezykiem, nie dostrzeglem nawet pomylek
natury technicznej czy tez redakcyjnej. Z treécig dysertacji doskonale koresponduje

materiat ikonograficzny, wzbogacajacy narracje. Jedynie czasami ilustracje, patrz: il. 12
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(s. 42) mogtyby by¢ po prostu wicksze. We wskazanym przypadku jest to kopia umowy

o prace — stabo czytelna ze wzgledu na niewielkich rozmiaréw reprodukcje.

Konkluzje koncowe

Nie ulega watpliwosci, ze w odwaznie podjetej przez doktorantke, probie
nakreslenia obrazu ewolucji tworczoséci architektonicznej i plastycznej Wiadystawa
Sowickiego i miejsca jego dokonan w kilku obszarach tworczych, mgr inz. arch. Agata
Wereszczynska wykazata sie¢ duzym opanowaniem warsztatu zaréwno architekta jak 1
historyka sztuki.

Autorka, dobrze zorientowana w dziejach architektury 1 sztuki polskiej XX wieku,
rysuje dokonania bohatera rozprawy w perspektywie bogatej gamy inicjatyw twoérczych
w Srodowiskach polskiej architektury i sztuk plastycznych, ktére to inicjatywy
artystyczne rozwinely sie zarOwno przed, jak i po drugiej wojnie §wiatowej.

Oczywiscie, gdyby recenzowana praca powstawata w srodowisku nie architektow,
a historykéw sztuki —~ sam osobiscie chcialbym widzie¢ dokonania artystyczne
Wiadystawa Sowickiego w jeszcze innym — odrebnym obszarze probleméw, zwigzanych
chociazby z kwestiami politycznosci — zwlaszcza dla jego dziatalnosci po 1945 roku.
Wowczas, stosujac teoretyczng optyke sytuowania estetyki, polityki i etyki na jednym
horyzoncie badawczym, mozna by probowaé zrozumiec inaczej (lub glebiej) niektore
aspekty tworczosci Sowickiego. Sytuuja si¢ one bowiem (a nie wiemy - z racji na
wczesng $mier¢ artysty, jak potoczylaby sie dalej jego artystyczna kariera), na przecigciu
przynajmniej trzech obszaroOw: architektury i sztuki, historii spolecznej i historii
ekonomicznej Polski lat powojennych 1945-1952 i nowej dla Polakéw od 1952 roku
rzeczywisto$ci PRL-u, ktorej — zmarty w 1954 roku Wiadystaw Sowicki zaledwie
zasmakowat.

Agata Wereszczynska na bazie odniesien do dziejow sztuki polskiej przedwojenne;j
(zwlaszcza lat 30. XX w.), jak i pierwszego dziesigciolecia po drugiej wojnie $wiatowej,
umiata przekonaé czytelnika o wartosciach artystycznych projektow i dziet Sowickiego.
Krytycznie uporzadkowata, bardzo ,,gatunkowo” rozne (wspominaliSmy juz o tym)
zrodla archiwalne i publikowane, a nade wszystko zgromadzita do analizy naukowe;

rozproszong i rézng gatunkowo tworczos¢ architekta i artysty-plastyka.
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Dzigki temu powstato opracowanie naukowe bardzo wazne w obszarze, otwartych
szczegolnie po 1989 r., badan nad polskg sztukg XX wieku, uzupelniajace kolejna luke
w rozpoznaniu polskiej kultury artystycznej minionego stulecia.

Temat monografii mgr inz. arch. Agaty Wereszczynskiej, co pragne szczegodlnie
podkresli¢, wpisuje si¢ w obszary poszukiwan 1 opracowan naukowych, ktore w
ostatnich kilku latach dopelniaja naszg wiedze (jak m.in. wspomniany TORMIAR) o
artystach i przedsigwzigciach wczes$niej marginalizowanych.

Jak najszybsze wydanie drukiem recenzowanego opracowania, bedzie réwniez
rodzajem aneksu — studium przypadku, do opublikowanej w pazdzierniku 2015 roku,
ksigzki autorstwa dr Ewy Toniak, pt. Prace remtowne, Warszawa 2015, bedacej
rekonstrukcja - dotad zupelnie nieznanego w literaturze przedmiotu zjawiska, jakim byly
Pracownie Sztuk Plastycznych specjalizujace si¢ w sztuce uzytkowej 1 architekturze
wnetrz. Publikacja Toniak, pokazuje powojenne ukryte zycie artystyczne i ekonomiczne,
pulsujace pod powierzchnig oficjalnego dyskursu oraz opisuje stworzong, dwa lata po
$mierci Sowickiego, juz w okresie odwilzy lat 1956-1958, merkantylng dziatalnos¢
zarobkowa artystow pracujacych przy najbardziej rentownych woéwczas pracach:
projektowaniu publicznych i1 prywatnych wnetrz, kawiarni, kin czy warszawskich
mozaik. Ksigzka ta jest najlepszym dowodem, jak bardzo polskiej historii sztuki i
architektury potrzebne s3 monografie i opracowania, jak ta — dzisiaj recenzowana,

autorstwa Agaty Wereszczynskiej.

Whiosek

Stwierdzam, ze przedstawiony do recenzji tekst mgr szt. arch. wnetrz Agaty
Wereszczynskiej, pt. Ewolucja tworczosci Wiadystawa Sowickiego (1911-1954) w
kontekscie rozwoju tendencji architektonicznych i artystycznych lat trzydziestych
dwudziestolecia migdzywojennego oraz Polski powojennej do roku 1954, napisany pod
kierunkiem dr. hab. inz. arch. Marka Pabicha, prof. Politechniki Lodzkiej, spelnia
wszystkie warunki okreslone w Ustawie o stopniach i tytutach naukowych z dnia 14
marca 2003 r. (Dz. U. Nr 65, poz. 595) oraz jej uzupetnieniach z dnia 15 stycznia 2004 r.
(Dz. U. Nr 15, poz. 128).
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W zwiazku z tym wnioskuje o przyjecie przez Rad¢e Wydzialu Architektury i
Urbanistyki Politechniki L.odzkiej przedstawionej pracy jako rozprawy doktorskiej i
dopuszczenie autorki do jej publicznej obrony. Jednoczesnie z calym przekonaniem
zglaszam wniosek, by prace doktorskg autorstwa mgr inz. arch. Agaty Wereszczynskiej
pt. Ewolucja tworczosci Wiadystawa Sowickiego (1911-1954) w kontekscie rozwoju
tendencji  architektonicznych i artystycznych lat trzydziestych dwudziestolecia
miedzywojennego oraz Polski powojennej do roku 1954 uzna¢ za wyrézniajaca.
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